Froicgo g2 Carmen Ruz Barmionoeyo

Eplopgo: Mara Eisa Mumez Brina

CE\AS

e e Toctugd fgea DiFragons
i AT e e fde Borhiaie e

ik Dhis- - Sioued Trew



-Gerie DI
Kavelay Mmm Feutfn - Talnaira de Pascoses)
Respoasable: Corman mm Universidad da '
mummmﬁm

~ Montes ¢ Al Do

Serie RIS
Foesia y Emeyo Lterario (Bikliotece Gestén Baguera}
Reaperzaiie: Arooe Péres Alescoet. Universidad de Salamansa

5erie NMARILLE
Tomas Clantificos (Biblicteca Abraham Zaout

‘Serie MARRGN:
Mmﬂ- Mﬂﬂi antorke
%mmmmm
‘ngel San fusn Marclsl, Unfrarsided de Sslamanca
Ht-
Aatropologin, Seclologlin y Exciegia
(Bfstecn Dionisds Costilio - Francieso Aodriguas Pascusd)
Responsaties: Angel infestes Gil Y Luls Enrigue Espinoze;
Univeraidad ds Salamance

Berie RARANM:
Flizsofia y Pobitica | Bitdictaca Juan mmm
H-lll—l:llhwm mm
Usiversidad Pontificis de Salamosca

BEriE MAGENTR:
Clasicos y Ediclones Caitions [ Bikilictooa Alfanss Ortega)
Responsable: Luis Froye Dedgado, Latinista

Berie AL

Toatre y Arte {Blbfictocs Suan del Enzing - Carigs Contramasatre)

Resporsable Migusl Elias




ONCE VISIONES SOBRE ELL. AMOR

Salamanca, 2019



=i . - Rt : , s




ONCE VISIONES SOBRE ELL. AMOR
Enrique Viloria Vera

Prologo: Carmen Ruiz Barrionuevo

Epilogo: Maria Elisa Niijiez Brina

s

Centro de Estudios Ibéricos
y Americanos de Salamanca
«Federico de Onis—Miguel Torga»



“COLECCION SALAMANCA”
OBRA DE ENRIQUE VILORIA VERA
POESIA Y ENSAYO LITERARIO
(BIBLIOTECA GASTON BAQUERO)

62

© Enrique Viloria

© Centro de Estudios Ibéricos

y Americanos de Salamanca
Apartado 164
E - 37080 — Salamanca (Espafia)

Depésito Legal: MI12019000680
ISBN: 978-84-95850-56-0

Ilustraciéon de Portada:
Foto de José Amador Martin

Fotografia del Autor:
Maria Isabel Morillo Belloso

Disefio de Coleccion
Javier Torre

Diagramacion:
Florencia Zabala

Impreso en Espafia / Printed in Espafia,
Afio 2019



Me duele una mujer en todo el cuerpo.

Afuera hay un ocaso, alhaja oscura
engastada en el tiempo

y una honda ciudad ciega

de hombres que no te vieron.

JOrGE Luts BORGES

Ese otro que también me habita,

acaso propietario, invasor quizas o exiliado en este cuerpo
ajeno o de ambos,

ese otro a quien temo e ignoro, felino o angel,

ese otro que estd solo siempre que estoy solo, ave o demonio
esa sombra de piedra que ha crecido en mi adentro y en mi afuera,
eco o palabra, esa voz que responde cuando me preguntan algo,
el duefio de mi embrollo, el pesimista y el melancolico

y el inmotivadamente alegre,

ese otro,

también te ama.

DARIO JARAMILLO AGUDELO

Ya no se encantaran mis 0jos en tus o0jos,

ya no se endulzara junto a ti mi dolor.

Pero hacia donde vaya llevaré tu mirada

y hacia donde camines llevaras mi dolor.

Fui tuyo, fuiste mfa. ¢Qué mas? Juntos hicimos

un recodo en la ruta donde el amor pasé.

Fui tuyo, fuiste mfa. T seras del que te amé,

del que corte en tu huerto lo que he sembrado yo...

PABLO NERUDA
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Prologo

Es este un libro en el que el poeta venezolano Enrique Vilora
Vera ha concitado muchas presencias, el tema lo merecia, y es una
excelente idea la concurrencia de tantos autores, especialmente
poetas, que han escrito en estas ultimas décadas, verso y prosa,
sobre el tema amoroso. Es conocido que Viloria ha ido publicando
estos trabajos en revistas y ahora, para publicarlos en libro, los
rodea de otras compafifas no menos memorables, es el caso de
las citas de Borges, Jaime Jaramillo Agudelo y Pablo Neruda,
que en el comienzo nos encaminan hacia el centro de su lectura,
sin olvidar el brillante y expresivo motivo de la cubierta de José
Amador Martin.

Hablar, escribir o comentar el tema del amor presenta
abordamientos diversos, desde los mas banales y proximos a la
sensibilidad de los amantes, a los mas alejados y en apariencia mas
rebuscados, pero tal vez menos consistentes. Esas once visiones
en su variedad de sentidos ejemplifican la dificultad de llegar a un
acuerdo de qué sea el amor, y tal vez, esa incertidumbre, es decir,
esa propiedad que lo convierte en exclusivo de cada persona que
lo experimenta, es lo que lo hace misterioso y casi imposible de
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Prélogo

fijar como concepto. Desde la concepcion de Platon expuesta en
Fedroy El banquete, donde, previa la atraccion fisica o sexual y la
admiracién mutua de los amantes, se proponia el amor, vinculado
a la belleza, como un objetivo para llegar a completar el ser
ansioso de inmortalidad, la formulacién platonica del amor ha
permanecido entre los clasicos y se ha extendido por las literaturas
occidentales. No cabe duda de que puede considerarse la mas
excelsa y amplia concepcion del amor. Quiza sea conveniente
traer en este momento el recuerdo de un autor excepcional de
la literatura colonial peruana, el Inca Garcilaso de la Vega, quien
tradujo en 1590 los Dzdlogos de amor de Ledn Hebreo, adaptacion
del platonismo al pensamiento cristiano. Garcilaso expresa una
dimension universal del amor, pues el universo fue producido por
Dios como un acto amoroso, en el que no cabe el gozo personal,
sino el intento de alcanzar el mayor grado de perfeccion. Para
Garcilaso, como para Leén Hebreo, el amor rige el universo en
tanto en cuanto cada elemento esta encajado jerarquicamente
dentro de las dos posibilidades que tienden hacia la materia
o hacia el espiritu. Asi, mediante este vinculo, las criaturas se
unen entre si por el amor material o espiritual. Para ambos, sin
el amor no se explica el Universo. Pero si avanzamos hasta este
tiempo nuestro, Denis de Rougemont en E/ amory Occidente (1939,
edicién definitiva en 1972) lo considerd “célula social original,
cuyas fuerzas constitutivas son dos seres con leyes singulares,
diferentes, pero que eligen componer una ‘fusion, sin separacion
y sin subordinaciéon”. Décadas después, Octavio Paz analiza este
tema en La llama doble (1993) partiendo de la conexion intima entre
el sexo, el erotismo y el amor sin que pueda olvidarse alguno de
estos elementos en la exploracion del sentimiento amoroso. Pero
si dejamos intervenir a los psicélogos, el amor pasa a ser regido,
no ya por el corazén y los sentimientos, sino por el cerebro, y los
componentes frios de su proceso se ejemplifican en la pasion, en
la intimidad y en el compromiso establecido entre los seres que
aman. Asi, y segin el grado de estos componentes aparecerfan
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Prologo

todas las variantes de amor, en las que se conjugan los sentimientos,
la proximidad fisica, y el grado de implicaciéon de los amantes.
Numerosas teorias han surgido a lo largo del tiempo y volveran a
trazarse, pero realmente el amor debe ser sentido y vivido. Esto
es lo que, sobre todo, encontraremos en los textos que aparecen
en este libro de Vilora Vera.

Distintos tipos de amor aparecen en estos ensayos, desde los
que valoran el amor familiar y el amor de pareja, pasando por los
amores varios, llegando al amor general e indefinido. La mayoria
proceden de una subjetividad masculina, la unica experiencia de
mujer aparece al comienzo y destaca por su singularidad. Quiza por
eso mismo el autor ha tenido la necesidad de colocarla al comienzo
del libro. Afiadamos ademas, que aparte de los versos citados de
los distintos autores, Viloria Vera se introduce a si mismo como
autor de dos poemarios de tema amoroso, con los que clausura
ese recorrido que se abre y se cierra poéticamente.

Deciamos que la unica visiéon del amor por parte de una mujer
aparece en el comentario que Viloria Vera ofrece sobre el libro
de la mexicana Elvia Ardalani (1963), que plantea los lazos del
amor familiar y conjugal en el seno de dos culturas enfrentadas,
la cristiana y la musulmana.. De cruzg y media luna, que aparecio
en 1996, aborda ese asunto en un entorno trasculturado, y no
solo eso, sino que el sujeto femenino trae otros temas como la
maternidad, la sensualidad y la transmision del mestizaje al hijo.
Ardalani contrajo matrimonio con un kurdo irani con el que formo
una familia. Viloria marca bien la exclusividad de ese sentido
amoroso y como su poesia se carga de una serie de percepciones
centralizadas en el amor, su verso es “Poesia sincrética, mestiza,
hibrida, conciliatoria, viene del amor y a ¢l se debe”. Pero sobre
todo advierte que la poeta percibe que no solo se habia casado
con una persona sino con una cultura y una religién ingresando
en una familia distinta a la de su origen. Los versos de Ardalani
surgen de este entorno, de la conciencia de haber traspasado a
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un mundo distinto para cuya comprension necesita del apoyo del
otro. La abundancia de citas de versos contribuye a que tengamos
una completa vision de este sentido amoroso que parece haber
atravesado fronteras prohibidas. El poemario incluye versos
eréticos y de amor que la amante dedica a “un compafiero en la
luz, compafero en la sombra”, que pronto arribé desde el Oriente
persa pata colocar entre sus piernas “la espada de esmeraldas / que
matara el dragén”. Tolerancia y esperanza son los elementos que
emergen también de estos versos, al ir descubriendo las vidas de
los otros marcadas por la persecucion y la guerra. Viloria destaca
la “vocacién ecuménica de su poesia” y el “contenido tolerante
de sus mas intimas palabras” cuando “le comunica al hijo de dos
razas, religiones y culturas, la de la Cruz y la Media Luna”.

A este singular concepto del amor en la familia y la vivencia
cotidiana planteados por una sensibilidad femenina, le siguen
otros ensayos sobre poetas y libros que plantean el amor desde la
perspectiva masculina. Hay dos autores, ya fallecidos, especialmente
venerados por Viloria Vera, y son Gastén Baquero (1914-1997) y
Salvador Paniker (1927-2017). El primero es considerado por el
poeta venezolano como el que ofrece en sus poemas un “Amor
sin término” porque el amor aparece en su obra como “plural,
diverso, disimil, heterogéneo”. L.a poesia es para el poeta cubano
un acto de amor que cubre su mirada, y aunque no presente
poemarios volcados en el tema amatorio, tal y como en occidente
se ha ido ejerciendo en la linea del amor cortés, su poesia rezuma
este sentimiento. En cambio contiene textos en los que hace
referencia a la seduccién y la importancia del amor, como en el
titulado “Canciones de amor de Sancho a Teresa” de Poemas escritos
en Espana (1960) o “Para Berenice, canciones apacibles” de Mewzorial
de un testigo (19606) o el impactante “Manos” (“Me gustaria cortarte
las manos con un serrucho de oro”) de Magias e invenciones (1984),
sin olvidar que en este libro esta incluido “Brandenburgo 15267 al
que Baquero traslada el erotismo y el mestizaje del Nuevo Mundo.
El poeta de Banes tiene una concepcion del amor, pues, como
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destaca Viloria, “Amar es ver en otra persona el cirio encendido,
el sol manuable y personal / que nos toma de la mano como a
un ciego perdido entre lo oscuro”.

Frente a esta concepcion amplia de lo amoroso tenemos la figura
de Salvador Paniker, al que define con el titulo de “La Mujer...las
mujeres ... otra vez la Mujer” intentando expresar su concepcion
varia y poliédrica del amor. No creo equivocarme si pienso que
el ensayo sobre Salvador Paniker, es uno de los mas queridos por
el poeta venezolano, pues lo ha estudiado en profundidad como
revela sulibro Comprension de Salvador Paniker (2015). Viloria destaca
la importancia que le daba “a la mujer en abstracto, [y] a sus
mujeres en concreto”, pues su obra esta llena de mujeres plurales
a través de las cuales se implementa una concepcion de la mujer
como subsanadora del vacio de la otredad, a la vez que conlleva
la capacidad de ser lo uno. A través del conocimiento que tiene de
su obra reflexiona sobre detalles de su trayectoria personal, con
lo que el autor es capaz de entrar en su historia amorosa, aunque
“no se trata de hacer el Catilogo de las Mujeres del escritor”, pero si
la historia de sus encuentros a lo largo de los afios.

El amor como pasién y juego erdtico y sexual aparece en varios
de los autores incluidos, como en el madrilefio Enrique Gracia
Trinidad (1950), José Lopez Rueda (1928), Joaquin Marta Sosa
(1940) y Guillermo Morén (1926). El primero es definido como
“El amor, una escaramuza”, pues en su poesia aparece el “amor
presuntamente duradero, el flirteo deliberado, el ligue ocasional,
el idilio pasajero, la ilusién fugaz” que suelen desembocar en
la ruptura. Lo que queda es “Ese primario y patético himno
de soledad y tristeza que luego transmuta, bienaventurado y
agradecido, en salmo permanente y optimista”. La dificultad de
cumplir el amor aparece en los versos del autor, en sus idas y
venidas, en la aceptacion de la cotidianidad, y la inevitable llegada
del desamor. Pero lo caracteristico de su poesia es que “El poeta
juguetea, bromea, se entretiene, retoza con las damas, y a fuer de
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tanto jaleo crea y patenta su propio y muy personal Juego de damas
[2015] en el que participa un variopinto y fenotipico universo
femenino”, llegando a crear diversas categorias de mujeres en
las que el humor convierte en seria broma la relacién amorosa.
Viloria hace una larga enumeracion de todos estos tipos de mujeres
en las que el yo masculino plantea a la vez el amor, el erotismo
y la venganza, a veces haciendo gala de voyerismo. Despecho
desprenden los versos frente a las sucesivas derrotas de las damas,
son versos expertos, con soltura y gracia, en los que el amante
tiene la sensacion de pérdida.

Constata que José Lopez Rueda “esta hecho para amar”, en él
el amor es necesidad vital, por eso el titulo de “Cuerpo en otros
cuerpos”, porque el poeta presenta actos en ardientes lechos
y traza con la imaginacién trayectorias del sexo tan poderosas
como la realidad misma. Como en otros casos, la amistad con el
poeta permite conocer la historia de la relacién con su compafera,
Adelina Martinez, y los distintos avatares de la espera de la
realizacién amorosa cuando tuvo que contraer matrimonio por
poderes. Amores reales y posibles, pero también pasionales se
conjugan con la errancia del poeta, asi “va sumando nombres
quiméricos, cuerpos distantes, labios forasteros, calificativos
que solo se pronuncian con la pasiéon del lapiz sobre frenéticas
paginas”. Sus pasiones erético — literarias aparecen enumeradas y
descritas como la “tértola viuda”, “La criolla rubia” o “Grace”.
Son miradas masculinas, gozadoras, de externas generalizaciones,
en las que se aprecia el juego literario y la herencia de ese tipo de
literatura cuyas lejanas raices estan en el Arcipreste de Hita. Pero al
fin ese ejercicio literario se desvanece en el regreso a la costumbre
del amor cotidiano, “a los besos y a los senos habituales, al regazo
solidario de su Adelina de siempre y hasta la muerte de verdad”.
En cambio en Joaquin Marta Sosa encontramos el amor-pasion
que Viloria identifica con “Amares”, porque para ¢l “el amor es
inevitablemente una pasién encarnada, un sentimiento con nombre
y apellido, una mujer ‘de cuerpo hermoso’ que despierta en el
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poeta sensaciones desconocidas”. Amor tnico pero “polisémico,
inagotable en imagenes y metaforas”, de cuya presencia llega a
reconocer: “llegaste cuando menos lo esperaba, / por eso me
perturbas y te pido / que me salves de este desastre que provocas”.
Se trata de la pasion cotidiana, pero también de la dificultad de la
convivencia diaria, en la que manifiesta un amor posesivo, “que
le enrostra a su amada la certidumbre de que sin €1, ella, nada ni
nadie es”, aunque llegue a conceder que vive para ella por “que
eras la inica mujer para ese amor”.

Guiado por las obras de Guillermo Morén, Historias de Francisco

9 otras maravillas, (1981), E/ gallo de las espuelas de oro (1986) y Los
hechos de Zacarias (1990), Viloria traza el concepto del amor que
surge de la ficcion de la prosa. De ahi viene el titulo del apartado,
“El gallo seductor y las mujeres seducidas”. Como se trata de
novelas, es otro el nivel del amor y, en este caso, el erotismo
fluye en gestos y palabras del lenguaje elaborado que reviste a los
personajes. Viloria celebra el poder de seduccion sin el cual no
tendria sentido la vida, comenta al hilo del narrador que “hombres
y mujeres que so6lo se reconocen mujeres y hombres en la cépula
bienvenida, en el orgasmo compartido, en el coito que diferencia
e integra a la vez”. Como era de esperar, se centra en la persona
de Francisco “sin metaforas pudibundas, sin parabolas puritanas,
sin alegorfas mojigatas, a una sexualidad ajena y personal que
pone sobre la pagina saliva, sudor y semen cuando de sexo puro
y simple se trata”. Aventuras erdticas y variadas imagenes que
rozan lo pornografico se conjugan con el lenguaje, las creencias
y las costumbres populares, lo que le lleva a concluir que “al final,
hay sélo dos categorias de hembras en el mundo: las que estan
muertas y las que se dejan seducir”.

Otro tipo de amor aparece en la poesia de José Marfa Mufioz
Quirds (1957), Alfredo Pérez Alencart (1962) y José Pulido (1945).
En ellos se concentra el amor de pareja fundamentado en una unica
companfera. Es el caso de Mufioz Quirds que titula “Vigencia del
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amor”’, en cuya exposicion acude a la biograffa amorosa del poeta,
a su esposa, Ascension Garefa Jiménez, “la inseparable y solidaria
Choni, con quien José Marfa comparte ya largas y fructiferas
décadas de vida conyugal”. “Dulce e inteligente, Choni se erigi6
en el litmotiv de la poesia amatoria de Mufioz Quirds”. El poeta
recuerda “el encantamiento experimentado en los albores del
bienvenido enamoramiento” y lo despliega en insistentes imagenes.
Aunque se llega a reconocer que el “Amor con mayuscula no existe
en la vida real, es mas un tema de telenovela, de novela rosa o de

» <<
b

a hora, dia a dia”. Y matiza la “cotidianidad del amot, rescatando

folleton”, “su amor lo construyen carpe dienz, minuto a minuto, hora
para la historia del suyo y el de su amada, momentos, instantes,
episodios, situaciones” que convierten esos momentos de la vida
doméstica y rutinaria en la realidad del amor.

Dedica a la poesia de Alfredo Pérez Alencart dos ensayos, el que
titula “Una mujer en alma y cuerpo”, y el que desarrolla bajo el
titulo de “El amor cortesano”. Ambos profundizan en la poesia
de su amigo para el que “El ser humano es la pareja” y en su caso
tiene como estimulo a su esposa Jacqueline. Porque ha sido su amor
de siempre, y “ha compartido las penas y las alegtias, las angustias y
las tristezas, los triunfos cotidianos y las frustraciones motivadoras
de un poeta”. Ademas “Es su mujer sonriente, alegre, entusiasta,
la que empuja al aventurero de la poesia, al caballero andante
del verso, al inusitado protector de poetas de diferente origen y
diverso verbo, a emprender proyectos personales y colectivos”.
Viloria enfatiza que es un “Amor comprensivo, tolerante, amistoso,
conocedor igualmente de los estremecimientos de la pasioén”.
Aunque ello no lo exime de momentos de altibajos, como expresa:
“Voy replegandome cuando te siento lejana / y planeas por encima
de los suefios. / Cortre, arranca, pero no escapes.” En el segundo
abordamiento Viloria elogia al poeta en sus multiples facetas,
desde la personal hasta la de promotor cultural, pero en especial
este trabajo esta dedicado a sulibro Una sola carne (Antologia amorosa
1996 — 2016), publicado en 2017, donde incluye los “poemas
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amatorios y eréticos dedicados a Jacqueline, su mujer de siempre,
con la que celebra veinticinco felices afios de comunién carnal y
espiritual”. La considera en toda su amplitud “angel encarnado,
companera en todo, mujer de ojos extremos de seda y acero, perla,
gema iridiscente, patria verdadera, dama del palacio del escritor,
pero sobre todo es la morena, la gacela, la princesa del poeta”.
Motivo si no unico, prevalente, en su poesia.

El dltimo acercamiento que completa esta vision del amor de
pareja es el titulado “José Pulido: Un amor kilométrico”. Para
Viloria, su poesia “compite en igualdad de condiciones con su
poética urbana”, porque “buena parte de la poesia urbana de
Pulido es una excusa para expresar el fervor, su pasién, por su
mujer homenajeada”. El poeta expresa vivamente su amor aunque
se lamente de su forma de amar, definiéndolo como “frenético”
porque procede “de un escritor enamorado hasta los tuétanos”,
que busca el merecimiento de ella, sus sonrisas, “presta para ser
la motivacion de admirativos versos”, en los que nos dice: “Ante
la eternidad dejo constancia / de que usas como yesca / el toque
de tu risa / yo que apenas soy / un querosén de sensaciones
derramado”. Viloria observa como en su poesia se halla “el
balsamo de una felicidad sanadora de cualquier quebranto vital”.
Son estas ultimas lecturas sobre todo, visiones del amor salvadoras,
plenas, realizadoras de una trayectoria vital.

A estas lecturas de versos de poetas amigos y cercanos, se suman
dos libritos poéticos del propio Viloria Vera que se titulan Otredad
y Libro del adios. Ambos constituyen un destacado cierre, porque
son una muestra de su poesia y también porque ofrecen el haz y
el envés del amor. La mujer es el otro accesible o inaccesible, el
ser que se abre o se cierra, ese otro con el que hay que enfrentarse
consciente de su necesidad o pertenencia. Los poemas cortos, y
de verso corto, de ambos libros cumplen distinta funciéon. En el
primero las percepciones se emiten como chispazos planteando
la dependencia y necesidad de la amada, aun en la pérdida de los
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sentidos; se destaca la importancia del sentido de la vista que
favorece su vision y su placer; el amor, dice en “Atrevimiento” no
puede analizarse sino sentirse, es “esa emocioén que nos diluye” en
el vivir cotidiano que se elabora con la costumbre. Los distintos
matices del amor van surgiendo en sus versos con un énfasis en
la corporalidad, que sella la continuidad de la unién. Y como en la
concepcion platdnica son dos identidades que aspiran a la unidad:
“Hoy somos / un poco ti mas yo”, un ejemplo puede set también
“Amor inicial”. El paso del tiempo y sus destrozos aparecen en
“Vejez”, aunque perviva “el espiritu tan jovial” como la primera
vez. Son poemas que se afianzan en la corporalidad, no solo del
cuerpo sino de los gestos y el alma de la amada; ambos van juntos
por el camino, y ain pasado el tiempo pugnan por mantenerse.
Preguntas, certezas e inquietudes surgen en “Preguntas”, en
“Sentencia”, y es un remedio al insomnio cuando echa de menos
su cuerpo en “Ojala”. La presencia de los temores y los pequefios
celos asoman en “Importancias” en un presente que desea que
prevalezca. “Insuficiencia” plantea la imposibilidad de nombrar
el amor, no alcanza la gramatica, pero son los pronombres los
que ayudan a entender la suma de los dos. Amor gozoso por
tanto, aunque no exento de los temores que alimenta el propio
sentimiento.

El Libro del adids plantea el fin de amor, es decir el desamor con sus
heridas, pero también la imbricacién del sentimiento con el poema,
al fin y al cabo el amor se muestra y se conserva en la escritura.
El primer poema, “Utopia”, resume el proposito, pues surge de
la amada misma, y construye “Poemas indelebles / que tus besos
/ acaban de borrar” como también en el titulado “Futuro”. Pero
a partir de aqui se proponen los distintos matices del desamor,
un ejemplo puede ser “Adiés”, donde se constatan los reproches
ala amada, o “Abracadabra” que construye las engafiosas alegrias
que al final rebotan en el amor no correspondido. La amada es
lo inaprehensible, o la amada que se aleja y cumple su destino en
otro cuerpo. “Diez poemas del adiés” traducen en su brevedad
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de pareados la incredulidad, tristeza, o el desconcierto del amor
desvanecido. Uno de ellos sentencia: “Inmensidad no fuiste
/ Intensidad tampoco”. No dejan de aparecer los rescoldos
del amor en “Hambre”, “Abolengos”, “No fue asi”’, y después
el cierre de “Loco”, donde intenta
resguardar alguna senal de aquello que hubo entre los amantes.

del provocativo “Herejia”

b

De este modo el libro de Viloria Vera realiza un destacado
recorrido por una serie de escritores que matizan, de acuerdo con
sus personalidades y experiencias propias, la obra relacionada con
el tema amoroso. El lector disfrutara esta materializacion en la
escritura de un sentimiento que fundamenta la vida y la literatura
del mundo occidental.

Carmen Ruiz Barrionuevo

Universidad de Salamanca
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Introduccion

Por eso no seremos nunca la pareja perfecta, la
tarjeta postal, si no somos capaces de aceptar
que sélo en la aritmética el dos nace del uno
mas el uno.

Jurio CorTAZAR

Muy brevemente escribo estas agradecidas lineas, a objeto de
presentar esta compilacion plural y subjetiva de textos disimiles,
variopintos, sobre el amor escritos desde sus entrafias por un
grupo de escritores de mi admiracion.

Mucho de lo que hubiese querido expresar ya estd clemente y
cabalmente escrito por ese trio de sobresalientes mujeres que
con sus generosos textos —proélogo, epilogo y contraportada—,
sustituyen mi voz, mi palabra.

Nada mas puedo ni debo afiadir, salvo mi agradecimiento a esa
trfada de amigas que espléndidamente suman sus letras a las mias,
a fin de convertir en congruentes textos lo dificil, lo sublime, el
mas noble sentimiento que puede experimentar el contradictorio
ser humano que somos y seguiremos siendo.

Sumo si, sin falsas modestias, un par de poemarios de mi autoria
muy diferentes, desiguales, contradictorios incluso, que, a su
versificada manera, se instauran sobre el amigable papel como
expresion de mis personales pasiones, arrebatos, entusiasmos,
locuras, alegres bienvenidas y dolorosos adioses.

ENRIQUE VILORIA VERA
Salamanca, 2019
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1. Elvia Ardalani:
De Cruz y Media Luna

Alegte y consternada / abierta a la pared de
las memorias / de una especie brutal / me
reproduzco.

Los términos cruz y media luna sugieren enfrentamiento, pugna,
tension, guerra: traen ala memoria los atavicos conflictos que han
caracterizado la historia desde los tiempos ancestrales, y que atn
hoy, incomprensiblemente, conmueven al mundo contemporaneo.

Rememoran la sangrienta conquista de Jerusalén por unos
cruzados cristianos amparados por la Cruz (Dios lo guiere) y las
batallas del sultan Saladino que propiciaron la recuperacion de
la Ciudad Santa para jubilo de los seguidores de la Media Luna.
Sugieren el denodado esfuerzo de los panaderos vieneses para
darle forma al croissant y comerse figuradamente a la Media LLuna
que flameaba desafiante en los labaros de Soliman el Magnifico
durante su asedio a Viena. Evocan la Batalla de Lepanto donde
los barcos de la Cristiandad, comandados por Juan de Austria,
derrotaron a los bajeles otomanos del islam, liderados por Ali
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Baja, para expulsar definitivamente al z#rco del Mediterraneo y
devolvetle la tranquilidad al Papa Pio V, a Felipe 11 y a los demas
aliados de la Liga Santa. No me atrevo a comentar los mas recientes
y cruentos acontecimientos en los que la Cruz y la Media Luna
se han enfrentado de nuevo para confirmar que el hombre estd
hecho para la guerra y no para la paz.

Afortunadamente, este no es el caso del poematrio De Cruz y Media
Luna, Claves Latinoamericanas, Edicion bilingtie, México, 20006,
en el que Elvia Ardalani (Hermosa Matamoros, 1963) resuelve los
conflictos inveterados, las pugnas milenarias, las luchas fraticidas;
amparada por los versos de Jalal —e— Din Molana Rumi, la poeta
expresa su pacifica y amorosa intenciéon poética: “Los amantes
tienen una fe propia. Su s6lo credo es el amor”.

Y es que esta poesia sincrética, mestiza, hibrida, conciliatoria,
viene del amor y a él se debe. La poeta - profesora también de
Lenguas Modernas de la Universidad de Texas — Pan American
- desposo un kurdo irani de Kuymars por nombre, con quien ha
procreado tres hijos: Arz, Shwan y Horam. Muy tempranamente
la rapsoda aprendié que no habia casado sélo un cuerpo diferente
sino también una cultura, una religién, una familia de otro cufo
y naturaleza. Sin ambages, Ardalani, amorosa, admite: “Camino
con tus pies, / reconociendo en cada callején, la tltima piedra. /
No me averglienzan nada mis zapatos sumisos / que te siguen pot
la escarpada ruta de la infancia / ni mi torpeza para vestir el velo
(...) Camino con tus pies / porque no tengo mas camino que el
tuyo / mds jornada que ésta de callejuelas intrincadas, / de casas
labradas en la arena / y mujeres que asoman para vernos pasar /
mientras andamos con tus pies desolados, / y las manos unidas,
buscando los restos / de tu padre”.

El poemario de marras es un permanente y sentido canto a un
amor que tiene dimensiones diferentes y complementarias: es una
trova al amor colateral expresado en ardientes y eréticos versos que
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la amante dedica extasiada a “‘un compafiero en la luz, compafiero
en la sombra” que subito arribé desde el Oriente persa para
colocar entre sus piernas “la espada de esmeraldas / que matara
el dragon” y liberada de prejuicios y amenazas transportar , asi
como se tratara de un cuento de las Mi/ y una noches, ala amada
—a su Sherezade tropical— a las arenas enredadas por el viento,
“a la selva que nos guarda / de la muerte insalvable / el indémito
espacio temporal / que nos ata”. Elvia sucumbe sin defensas
ante el embate apasionado, ante la cimitarra desconocida, pero
bienvenida, que desgarra ansias y humedece tempranera la arcilla de
cuerpos sin apremios. Confiesa sin ambages la poeta que: “somos
dos mudos ciegos / dos silabas unidas / en mi trenzas tu vientre
/ en d trenzo el infinito / el grito de mi boca mordida / que te
llama / para mi noche sélo / tu noche oscura y vasta / para mi
noche s6lo / tu jungla amanecida”.

Amores plurales y sin contradicciéon son traducidos también
en versos de tolerancia y esperanza. Libre de ataduras devotas
e inquisitoriales, la poeta emprende el rumbo de lo ignoto para
construir inéditos viables, novedades posibles. Sacudida por lo
no visto, pero ahora conocido, interiorizado y comprendido, la
poeta visita realidades propias y recuerdos ajenos: los padres de su
esposo, sus suegros lejanos pero proximos, son rememorados para
hacerse presencia en una poesia que anula distancias y diferencias.

Habib, el también abuelo, perseguido por comunista, oculto de
la aterradora policia politica en un sétano inhéspito, es evocado
en su vida y en su muerte, Elvia escribe: “Te imagino, Habib,
/ te imagino pensando en tus nietos, / maderos de una cruz
desconocida , leche clara / de tu alta media luna, / y les escribes,
/ les mandas una carta que nunca llegara / cuando ti no estés, /
cuando hayas huido al fin por la ventana de tu cuarto / subterraneo
/ para dejarnos s6lo la imagen de tu mundo escondido, / abuelo,
/ babd bozorgh, / te imaginamos”.
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Y esa muerte Gnica es paraddjicamente doble, porque el hijo
desconsolado, el esposo desolado, el padre acongojado, muere
también con el progenitor lejano, con el patriarca que sali6é de
la oscuridad para morir a la luz del dia; la poeta lo retrata en sus
afueras y en sus adentros: “Con tu camisa negra, con tus miedos,
/ arrepentido de ser cuando él ya no es, / con los ojos cefiidos por
circulos morados, / con tu suefio de nifio atosigandote y quizd/
algin mondlogo continuo permutando vigilias, / te preguntas
entonces como viven / los huérfanos”.

Arababé,la madre, la esposa, la abuela, la suegra, es también objeto
de versos que hablan de ternura y de libertad; rememora la poeta
sus piadosos rezos en la mezquita: “limpias sus manos y sus pies,
/ conttito el rostro”; habldndole a su otra madre, a la otra abuela,
la materna, “verbal, impredecible, emocional”, la poeta mexicana
concluye: “entonces el recuerdo me devuelve a arababé, / cantando
en su lengua de hielo / y el olor a madera / a quién sabe que carcel

/ se desprende”.

Pero son esos juramentos indelebles —sus hijos— aquellos que
como girasoles brotaron de un mar desconocido para hacer
arbol fecundo a sus huracanadas entrafias —sedientas de nuevas
luces y clarores, alimentados todos espléndidamente por el pan
del vientre de la escritora— los que concitan sus mas sentidos
versos de amor, paz y reconciliacioén. La poeta los sabe mestizos
en sangre y en cultura, Para ellos escribe este poema insigne, que le
da titulo al libro, digno de estar en cualquier antologia de poemas
por la tolerancia, de versos para la concordia. Disfrutémoslo
pacificamente en toda su cadencia y extension:

De cruz y media luna te forjamos la sangre
en una noche oscura,
ancestral y callada,

donde el amor perdid la pista de la historia.
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Nos amamos sin miedo,

sin culpas de otros siglos.

Cerramos la cindad.

E/ portén cobrizo del deseo nos protegid los nombres.
Le amé como una hambrienta,

e amd como un sediento.

Aprendi que en él podia ser otra,

Aprendid que en mi podia ser otro.

Depositamos la semilla sagrada

en el azul violdceo de mi vientre y esperamos en paz,.
La noche del eclipse brotaste como el fuego.

Los pdjaros callaron.

Ely yo nos miramos.

Hundimos los reproches de mil generaciones

en el datil oscuro de tus ojos, en 1, recién legado.

Yo cologué la cruz que levas en el pecho.

El te puso en las manos la media luna blanca.

Y para que no quede ninguna duda de la vocacién ecuménica de
su poesia, del sustrato conciliatorio de sus versos, del contenido
tolerante de sus mas intimas palabras, la poeta madre —regalandole
su lengua— le comunica al hijo de dos razas, religiones y culturas,
el de la Cruz y la Media Luna:

Tu padre te enseniard a regar
inclinando la frente sobre el suelo
sencillo y limpio de una alfombra.
Hacia el este tu cara infantil
intacta de nostalgias.

Te habré enseriado yo a arrodillarte
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Y a cruzar por tu rostro la seiial de otra fe.
Quizds un dia te venga bien

recostar tu rostro adolorido sobre el

suelo y repetir un Padre Nuestro

o arrodillarte en una iglesia y cantarle

a Dios el Misericordioso, el Compasivo.
Se vale rezar en cualguier lengua

0 1o rezar.

La oracion eres ti.
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2. Gaston Baquero: Amor sin término

Si tomas entre los dedos la palabra amor
y la contemplas de derecho a revés

y de arriba a abajo,

verds que estd hecha de algodén,

de niebla y de dulzura.

El amor no es univoco ni uniforme: es plural, diverso, disimil,
heterogéneo La poesia de Gastéon Baquero es indudablemente
de amor, aunque no estrictamente amatoria, en el sentido del
amor cortesano, del amor cortés, de la Jama doble, tan analizada
en la poesia de Occidente por Octavio Paz, es decir, aquel que se
incendia cuando:

“El fuego original y primordial, la sexualidad, levanta la
llama roja del erotismo y ésta, a su vez, sostiene y alza
otra llama, azul y trémula: la del amor. Erotismo y amor:
la llama doble de la vida”.

Ciertamente el escritor cubano no es un poeta amatotio, cortesano,
erético, en sentido cabal, empero su obra contiene textos que dan
buena cuenta del talante amoroso de Baquero: “la llave del corazén
esta en los ojos” afirma, o bien: “Todas las violetas de la tierra
/ Para ocultar que existes. // Toda la luz posible de los cielos /
Para encontrar que existes. // Toda la cancién eterna de la estrella
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/ Para decir que existes”, o en aquel otro poema donde invita a
la perpetuidad al ser amado. “Vamos / juntos / a quedarnos /
eternamente / silenciosos”.

Indudablemente que en la poesia de Baquero hallamos
emocionados poemas dedicados tanto a amores propios como
ajenos, en los que el escritor antillano demuestra sus dotes galanas
y seductoras, en los que reiteradamente el recuerdo y la nostalgia
se hacen presentes, tal como lo constatamos en el poema dedicado
a Berenice que lleva este dicente epigrafe “el amor y el tiempo™.
Escribe Gastén a su evocada damisela: “A veces tu recuerdo me
hace dafio / como un alfiler clavado en la palma de la mano. //
Pero me das el tiempo intemporal, lo eterno, / el olvido del mundo
y de esas horas / que me van empujando lentamente al vacio; / el
tiempo que me das tiene su nombre: / solemne puede ser llamado
Eternidad, / humilde puede ser llamado Amor, / pero a solas yo
gusto de invocatlo con tu dulce nombre, / y decitle simplemente,
ven a mi corazén, / porque te quiero”.

El poeta, trasmutado en Sancho, revive las dolencias que este
hombre simple, torpe e ignaro, experimentaba por Teresa: “era
la enfermedad del Amor, pero él no lo sabfa. Sobre el corazén
de la rustica moza— rosa silvestre, manzana blanquirrosa —cafa
el silencio de su enamorado, que no acercaba a decir en palabras,
en canciones, de sus ensuefios y de sus fiebres”. Y para liberar a
Sancho de sus males de amor, Baquero le cede uno de sus poemas
en honor a la amada del amigo: “Teresa: / trafa para ti, / entre
las manos, / una mariposa. // Era toja, era azul, / era oriblanca,
/ era tan linda, / que al vetla bajo el sol / esta mafiana, / quise
que la tuvieras / o al menos la miraras. // Ttia para t, lleno de
contentura / aquella mariposa / que aleteaba en mis manos /
como un pajatito. / jQueria verte la cara / cuando vieras saltar /
sobre tu falda / aquella mariposa! // Pero ya junto a tu casa / vi
a otra matiposa / sola, amarilla y verde, / parecia estar triste, /
como un hombre sin novia, / y pensé si serfa / la novia de la mfia:
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/'y abtiendo mis manos / dejé que se escapara / la oriblanca, la
azul / la roja mariposa; / y las dos volaron, / y juntas fueron a
quererse perdidas en el cielo”.

Para Julia también hay un poema veraniego, pleno de luz cenital,
de amor y necesidad por parte de un poeta que se reconoce
absolutamente inutil para enfrentar la triste soledad de los
domingos solos y tristes, y la implacable cotidianidad de andar
vestido, con eso que llaman, urbana correccion. Escribe Baquero
a Julia mas que un poema, una suplica: “Me siento bajo el sol a
beber tarde, / a comer rodajitas de blando atardecer, / rodajitas
finales de este domingo triste, / y mas los domingos tristes de
verano, // La campana vacia de la tarde / se llena de fantasmas
silenciosos: / vuelve la compaififa mejor del solitario, / que es la
memoria barrida de arriba a abajo, / lavada, planchada, limpiecita,
/ pot la callada escriba de la muerte. // Julia, si quisieras ponetle
un botén a esta camisa, / o un reborde de nacar en esta solapa,
/ potque esta noche / puede que regrese trayendo un clavel, / o
quizas un pufiadito de lagrimas / absolutamente cristalizadas ya,
/ en el revés de la manga. // Julia, no me dejes aqui: / llévame
a tus terrazas llenas de geranios, / llévame al quitasol de estar
bien muerto, / porque vendri el verano otra vez, / y tendré que
sentarme yo solo, / yo solo conmigo solo, / con esta camisa tan
sucia, sin botones, / vieja y destartalada / como el ataid de un
ajusticiado”.

Pero ninguna elegfa de amor tan bella y cruel como la que Baquero
—estimulado por unos versos de Vicente Huidobro “¢Irfas a
ser ciega que Dios te dio esas manos? Te pregunto otra vez’—,
escribié con el desgarrador titulo de Manos: “Me gustaria cortarte
las manos con un serrucho de oro. / O quizés fuera mejor dejarte
las dos manos en su sitio / Y rodearte todo el cuerpo con una
muralla de cemento, / Con s6lo dos agujeros precisos / Para que
por ellos sacases las manos a que aleteasen, / Como palomas o
como prisioneras de un rey implacable. // Tus manos estarian bien
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guisadas con tiernos esparragos, / Doradas lentamente al horno de
la devocion y del homenaje; / Tus manos servidas por doncellas de
cofias verdes, / Trinchadas por Trimalcrén con tenedores de zafiro.
/ Porque después de todo hay que anticiparse a la destruccion, /
Destruyendo a nuestro gusto cuanto amamos: / Y si tus manos
son lo mas hermoso de tu cuerpo, / ¢Por qué habiamos de dejar
que pereciesen envejecidas, / sarmentosas ya, hortipilantes manos
de anciano general o magistrado? // Procedamos a tiempo, y con
cautela; un fino polvo de azafran, / Unas cucharaditas de aceites
de la Arabia perfumante, / Y el fuego, el fuego santificador, el
fuego que perpetia la belleza. / Y luego tus manos hermosisimas
ya rescatadas para siempre. / Empanizadas y olorosas al tibio jerez
de las cocinas: / jComamos y salvemos de la muerte, comamos y
cantemos! // ¢Irfas a ser ciega que Dios te dio esas manos? Creo
que si. / Por eso te suplico pases por el verdugo mafiana a las seis
en punto, / Y dejes que te cercene las manos prodigiosas: salvadas
quedaran, / Habra para ellas un altar, y nos reiremos, nos reiremos
a coro, / De la célera inutil de los dioses”.

El amor —pasados los fulgores de la juventud, las pasiones de la
luna de miel, los encuentros arrebatados y encendidos en revueltos
lechos— también puede convertirse en ternura, sentencia nuestro
poeta: “Cuando se vuelve muda la carne clamorosa, / para ella
nos queda la ternura. / Persiste el resplandor de aquel glamoroso
incendio / que fuera un dia himno de deleite, ramo de musica
viviente. // Debajo de las palidas cenizas / palpita todavia /
el jubiloso cantar de la hoguera // Los ojos escaparon a otros
parafsos, / tocd en otras playas la barca del deseo, / pero en el
centro del alma estd incrustada / aquella musica suave y tenaz
como el perfume de la infancia. // Cuando se vuelve muda la
carne clamorosa, / aletea gimiente en el mas puro rincon de la
existencia / el pajaro gris de la ternura”.

Y para no quede duda de la vocacién amatoria de su poesia, de
sus versos que trascienden la carne y el tiempo, Baquero escribe:
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Amar es ver en otra persona el cirio encendido, el sol manuable y personal
/ que nos toma de la mano como a un ciego perdido entre lo oscuro, | y va
ilumindndonos por el largo y tormentoso tinel de los dias, | cada veg mas
radiante, | hasta que no vemos nada de lo tenebroso antigno, /| y todo es una
midisica asentada, y un deleite callado, | excepcionalmente doloroso y a un
tiempo, | tan nino enajenado que no atreve a abrir los ojos, ni a pronunciar
una palabra, | por miedo a que la luz; desaparezca, y ruede a tierra el cirio,
/ y todo vuelva a ser noche en derredor | la noche interminable de los ciegos”.
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3. Enrique Gracia Trinidad:
El amor, una escaramuza

Daigual para entendernos, que la lluvia de abril
ponga muecas en octubre

que tengan mas de un ojo el huracan,

el ciclope,

la perdiz de los trajes o el pirata del cuento.
Da igual que ta te calles

y que yo no conteste.

EGT

El amor puede ser un ir y venir, una toma y daca, un si y un no, dos
silencios que todo dicen —*“alguien empujé palabras que no fueron
y no dijimos nada”— un bullicio que oculta la voz de los amantes,
un didlogo de sordos en el que ninguno habla. En la poesia de
Enrique Gracia Trinidad, el amor presuntamente duradero, el
flirteo deliberado, el ligue ocasional, el idilio pasajero, la ilusion
fugaz, son una permanente escaramuza, un ardid inesperado,
una astucia escondida, una oculta afiagaza, en la que sélo parece
triunfar el desamor y el desencuentro.

Confiesa el desahogado poeta que un dia cualquiera, sin personales
sospechas, abri6 la puerta de sus adentros ala promesa, pensando,
ingenuo, candido, inocente, que todo era bueno: “por eso
atropellaron mi garganta / los feroces caballos de la duda, / las
mentiras a sueldo en los armarios / de la sombra y el polvo, el
silencio que tiene / una amenaza en la costura, / la mueca que
subsiste / tras la risa fecunda de los enamorados”.

Desde aquel momento infausto en que los portones del afecto
del escritor quedaron abiertos para siempre, desgonzados y de
par en par, el propio poeta revela que —ciego a medias— se
vio a s{ mismo cruzando la gélida brisa madrilefia con un canto
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de desesperanza en las manos. Ese primario y patético himno
de soledad y tristeza que luego transmuta, bienaventurado y
agradecido, en salmo permanente y optimista, es el que un escritor
afligido despliega una y otra vez, tempranamente acongojado, en
pesarosos folios, en tristes anotaciones, en quebrantados versos, en
dolidas confesiones, a fin de que todos tengamos en cuenta y sin
apelaciones que las certidumbres totales son siempre peligrosas y
por lo pronto: “Uno a veces ctee tener un espacio de tierra / sobre
el que descansar tiernamente la mirada. / Un hombro para hacer
/ que las horas no acusen el sabor del ajenjo (...) Pero después,
casi siempre de noche (...) el sudor es un néctar / apurado en
el filo de las mas intimas caricias / y el amor es un grito que nos
duele en el pecho”.

Tiempos de amores dificultosos, —“y a veces nos queremos”—
de tempranos vértigos, del corazén apabullado por la pena,
incapaz, a pesar de sus furiosos latidos, de acortar las distancias
que habitualmente se hacen mas lejanas y confusas de recorrer;
terriblemente turbado reconoce el poeta: “Sé que es mucho mas
digno / sofocar en alcohol los amores ausentes / (siempre hay
algin amor ausente, / hasta el que se marcho) (...) Debo pensar
que la esperanza, / diosa tan fragil como el polvo de agosto, / no
es de verdad violada / por la lujuria de este tiempo insurrecto”.

Apuesta entonces el poeta por el olvido, lo convoca con vehemencia,
reconoce que: “Lo mas dificil es / que las fotografias rocen sin
abrasar / las horas degolladas, / acaricien sin dafio / los encajes
duros de las horas que fueron”. No quiere el poeta desperdiciarse
enlos imposibles regresos, en las absurdas reconciliaciones, aunque
desea rescatar, sin embargo, “la canciéon mas oculta, sin sangrar, /
sin hacer de la vida cotidiana / un esperpento”.

Y pasa que, a pesar de las advertencias a s{ mismo, la vida puede
convertirse en un verdadero adefesio y la existencia cotidiana
transformarse en pura facha carente de sentido: “El resto es
siempre facil, sucede simplemente”. En versos del desasosiego,

40



Enrique Viloria Vera

en poemas de la revancha, el sobrevenido desamor del poeta se
va duchando y repartiendo durante un largo y estéril periodo en
lechos diversos y en amaneceres sin mafiana; con el instinto del
que busca para encontrar, el macho se tropieza con la hembra en
pasajeras habitaciones de burdel, en la repetida sordidez de los
hoteles de comida rapida, enla ingrimitud de una masturbaciéon a duo,
en carromatos desvencijados, en ese placer solitario que sélo una
sacudida memoria registra para construir una historia pasional
alimentada de prontos olvidos.

Asi, con animo de lenguaje escolar, con espiritu de tarea obligada
de primaria, de agudo ejercicio de gramatica para sorprendidos
novicios, el escritor escribe sus preposiciones simples para
relacionarse juguetona y complejamente con la feminidad: “A,
ante, bajo, con, contra, de, desde, en, entre, hacia, hasta, para, por,
segun, sin, so, sobre, y tras...ellas”.

El poeta juguetea, bromea, se entretiene, retoza con las damas, y
a fuer de tanto jaleo crea y patenta su propio y muy personal Juego
de damas en el que participa un variopinto y fenotipico universo
femenino: locas y cuerdas, espontaneas y recatadas, conocidas
y por descubrir, sadicas y masoquistas, fortuitas y contumaces,
magas y hechizadas, solas y acompafiadas, unicas y compartidas:
“Tantas famosas, olvidadas tantas, / de nombre falso o nombre
verdadero, / sin un doblén o con su buen dinero, / bellas, feas,
doncellas, suripantas, // listas, muy tontas, pecadoras, santas, /
de memoria feliz u olvido fiero; / siempre con un poeta zalamero
/ a su servicio y miles a sus plantas”.

El humor yla ironfa - ambos “han formado parte de mi vida y, cada
vez mas, de mi escritura (...) A ver silo consigo” - se unen al amor
pasajero, al ligue, a la temporalidad, a la insensatez, a la sorpresa, a
lo imprevisto, a la sonrisa, en la poesia pasional de Enrique Gracia
para crear diversas categorias de mujeres provenientes tanto de la
mas palpable realidad como de socarronas fantasias, y lo consigue:
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La desterrada: “Se senté en el asiento junto a la ventanilla, /
apoyo la cabeza, y vi el reflejo de su rostro: / tenfa una sonrisa
de las que no dejan salida. / —Voy un momento pot tabaco—
dije. / Seguia ensimismada. // Sus ojos se agrandaron alo lejos,
/ cuando dije adiés desde el andén. / Ni ella ni las maletas
regresaron jamas’.

La fugaz: “Y no volvi jamas a aquel mercado, / mi nimero
era falso, no sé si lo era el suyo. / Un simple kilo de cebollas
/ no podia costarnos / toda la vida”.

La chuleada: Sorprendido en sus mas genuinas intenciones de
irremiso caballero andante, el poeta declara belicoso: “me bat{
como un bravo por sus ojos”. En sus andanzas de cortesano
y contemporaneo hidalgo —“y yo un perfecto caballero: /
Quijote, Bradomin o Luis Candelas”— el trovador acude esta
vez, ardido, heroico, al rescate de la presunta dama encarcelada,
s6lo para terminar friamente procesado, sentenciado sin
piedad, gracias a su propia confesiéon condenatoria, la cual
reza: “... el chulo aquel de la paliza / era sunovio (...) apareci
de pronto / y apufialé a su hombre / con aquella navaja que
ella misma / la habia regalado. // Afortunadamente, el tipo
no murié...”

La reglada: “Y todo se volé por la ventana. / El genio de la
lampata y yo mismo / nos marchamos a golpes de cortiente:
/ Montén de polvo y libros y cigarros, / vivimos ahora solos
y sin que nos ventilen”.

La rubita de 1a hora final: “No se estd mal en la cornisa. / Te
miran desde abajo, llaman a los bomberos, / a un psicélogo,
aun cura (...) Aquella rubia de la esquina / que no me quita
ojo desde abajo / es un encanto, / o eso parece desde arriba.
/ Si me la hubieran presentado ayer, / yo no estarfa aqui, ni

42



Enrique Viloria Vera

ella tan lejos. (...) En fin.../ jApartate, rubita, que aunque

quiera, / no quiero atertizar sobre tus brazos!”

La todo riesgo: “El karate y el judo parecian sus padres
adoptivos / y entrenaba diez horas por semana. Le encantaba ir
al cine; / Schwarzeneggger, Bruce Lee, Van Damme y Rambo
/ eran sus favoritos: (...) Pero todo eso era llevadero, / cada
uno es como uno quiete; yo también tengo mis manias / y al
principio la vida me parecia emocionante. // Una tarde volvié
con tres paquetes / —Son un regalo— dijo. / El primero,
de un soérdido sex-shop: una mascara negra de cuero con
tachuelas; / otro paquete, mas pesado y tosco, de la ferretetia:
ganchos, cadenas, cuerda / y unos cepos de aparato medieval.
/ No abti el tetcero pero abti la puerta / y bajé la escalera
como ella los torrentes”.

La comeflor: Luego de la traumatica experiencia vivida con
la deportista forrada en ropa de cuero y dispuesta a cualquier
aventura sexual de alto riesgo, el poeta, mas consciente de sus
limitaciones fisicas y erdticas y en busca de fantasias ajenas
menos peligrosas y atrevidas, se fue a vivir “con una pelirroja,
/ pobre, feticha, desgarbada, pero / sélo tiene geranios, tiestos
de marihuana / y ositos de peluche”.

La maga: “Juguetona de cartas y zodiacos, / algo vidente,
un tanto curandera, / camelaba a sus palidos amigos con
arrumacos de vampira (...) —Ya sé que ta eres bruja —
insisto— / lo que no sé es si creo en brujas de tu especie /
Me llana inatil y me ignora. // Ahora que se marché con otro
inutil / que hasta tiene consulta telefénica, / ahora que no
la veo ni en mis suefios, / pienso en el mal de ojo / cada vez
que me duele la cabeza”.
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La higiénica: “ Una de aquellas tardes, / himeda espalda,
petrfumada sombra, / con el calor del bafio hecho promesa,
/ no esperé a que saliera / y entré sin previo aviso: ‘Oye
carifio...” / El gel a medio abrir me recibié en el suelo; / una
pierna, dos vértebras y el codo / me dejaron inutil para todo
un semestre (...) Ella sigue dejando los jabones y el resto de
las cosas / donde le da la gana”.

Las intolerantes: En una conducta mas temeraria que su
ilusorio suicidio, el poeta nos comenta la osadia de vivir con
dos mujeres a la vez y en la misma casa: “Os adoro a las dos
pero no entiendo / que mas alla del sexo os mostréis incapaces
/ de ser civilizadas. // era hermoso quetrernos, hermoso
aquel barullo, / que los vecinos sospechasen / y Hacienda no
supiese / como clasificarnos. / Pero al final un simple plato
de lentejas / retorci6 el cuello al cisne de nuestras aventuras. /
A una le gustan en puté, a otras caldosas, / y yo las aborrezco
desde entonces: Mientras las dos alzabais las cucharas / como
argumento arrojadizo, / supe muy bien quien era el que estaba
de mas”.

La narcisa: “Hay un espejo en el vestibulo, otro en la entrada,
dos en el salon, uno en todas las puertas de todos los armarios
y el bafio es / un espejo dondequiera que mires (...) Mi Narcisa
de espejos hace muecas, disfruta de petfil o frente / a frente,
y yo me siento horrible Quasimodo. // Tengo que hablar
con ella, en serio, de una vez, sin miramientos, / o acabaré
viviendo con capucha”.

La peregrina: En otra de sus tantas andanzas imaginarias, esta
vez el escritor se convierte en devoto y mentiroso peregrino
que caritativo transita el Camino de Santiago para toparse
de lleno con otra peregrina deslumbradora a quien auxilia
en su recorrido piadoso: “Sus ojos eran de hayas en otofio,
/ su sonrisa de libro y lo demds / como para volver loco al
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apéstol / cuando llegase a Compostela. // Asi que la llevé en
mi coche (...) Su perfume a lavanda me hizo olvidar que yo
no iba a Galicia / y otros asuntos eran mi destino. / Junto al
castillo de templatios / paramos a reponer fuerzas. / Cuando
estaba pagando la empanada y el vino, / of el motor del coche.
// Me dej6 su cayado, la venera, y un palmo de natices con
recuerdo a colonia. / Caminé todo el resto del verano / como
un imbécil, con la boca seca, / pero he ganado el jubileo”.

La camarera: ““...mueve con tanta gracia su cintura, / que hay
que ser muy habil para cogerla al vuelo / - Sefiorita, si no me
trae usted ese café en persona, / podtia cometer una locura: /
renunciar a los miércoles de cine, hacerme monje, / subir las
escaleras dando brincos, / llorar, cambiar de sexo, / de marca
de tabaco o de conciencia / votar a quien no sé o echarme al
monte...- ¢Cémo dice, sefior? / - Nada, nada. Veri... / que
me traiga un cortado por favor (...) — jLos hay raros, —esta
pensando ahora— / mira que hablando solo! / —las hay mas
hermosas— pienso. / Y el café se enfria”.

La lectora: “Una mujer leyendo en el vagén del metro. /
iAh, si fuesen mis poemas / y ese libro lo hubiese esctito yo!
(...) Cierra el libro...de prosa: / una historia de moda hecha
negocio, / cine, publicidad, tele y escandalo, / de no sé quién,
y ahora qué mas da. / La traidora se pone en pie y se marcha,
/ ni me mira”.

La vecina: “Cuando la ve subir por la escalera / sin llamar ala
puerta ni mirar siquiera la mitilla o el felpudo, / se le amargan
los versos y la vida, / y se jura a si mismo no escribir nunca
mas. // Pero al dia siguiente, ella / vuelve a bajar camino del
trabajo, / pasa junto ala puerta y su perfume / de nuevo emite
musica dulcisima / que el ascensor reparte por los pisos. /
Entonces ¢l esgrime su boligrafo, / olvida el juramento y s6lo
piensa / en volver a escribir versos de amor, / o en alguna
locura semejante”.
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* Las sodomitas: “Aquellas dos viejas mujeres / también habian
sido jévenes. / Gozaron y volvieron locos / a los hombres
pero jamds / enloquecieron ellas. // Al ver tanto alboroto
en casa / de su vecino Lot, temieton / que algo muy grave
ocutritfa, / asi que huyeron de Sodoma: // Estaban ya tan
lejos cuando / miraron hacia atras que nada / les alcanzé. Ni
sal siquiera”.

* Eltravesti: “Fue una noche de las que no se olvidan / aunque
apenas tecuerdo / lo que pasé en la madrugada. / Cerveza,
calimocho, hierba y vodka, / ella, que era la reina de la fiesta;
/ se me cruz6 como se cruza un toro / y me pasé lidiando la
jornada. // Me desperté en la puerta de mi casa / con la cabeza
igual que un yunque al sol (...) A milado un colega susurraba
a gritos: / - {Se llamaba Manolo / y antes de atiborrarse de
silicona / fue catgador de muelle en Cadiz!”

* Laolvidada: Y el olvido, ese sentimiento que es “como las
lagrimas y el suefio / que ya no se recuerda”, tantas veces
buscado, demandado intensa y desgarradoramente en versos,
emociones y enterezas por el poeta, llega tarde, pero llega:
“Luego el tiempo se fue tornando mueca / dura sobre los
muebles y las cosas, / tu mano terminé por asfixiarme, / tu
abrazo no contuvo el duro invierno, / los besos fueron bosque
requemado / y la sontisa un dlbum con las hojas heridas //
Ahora que ni regreso ni me miras, / dudo si me quisiste y si
te quiero”.

* Laaltima dama: “Cuando la muerte tiene ganas de jugar /
no hay quien la aguante // Hace trampas (...) es la mujer de
hueso mis fullera / que he conocido nunca. // Y lo peor / es
que no necesita hacernos trampa / para ganarnos la partida”.

No tan facil ni prontamente recupera el poeta la esperanza, porque
aspero, muy bronco y rugoso es el camino para toparse con ella. En
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efecto, de acuerdo con Gracia Trinidad: “Para llegar a la esperanza,
vivos y suficientes, / hay que colmar de risa los bolsillos, / cuero
de sinrazén en los costados; / sondear el abismo de la duda / y
salir a las calles / con una muestra mineral / del hombre entre
las manos. Hay que hacer esta ofrenda / en el altar extrafio de
los suefios, / con el barro que nace de los primeros gritos / y las
ultimas lagrimas”. Conquistado finalmente en lo mas intimo de sus
querencias por genuinos y honestos sentimientos de solidaridad y
benevolencia, el poeta va aceptando que no toda escaramuza en el
amor es inevitablemente una derrota irreversible de la esperanza,
aunque sin lugar a dudas: “la partida es dificil, / cayeron tantas
piezas que al tablero le duele la nostalgia”.

El escritor se reconcilia lentamente con sus adentros: “Aquello
ya paso, en el silencio / estan recuerdos y canciones, / el barco
de papel, la luna de galleta y celofan, / el pajaro imposible, /
cascabeles absurdos que siempre se mecieron / en el estafio solo
de mis ojos, / la casa abandonada por los nuevos reptiles de la
ptisa, / el arbol habitable, / todo el otofio gtis que desdoblaba
el argumento”; e intenta también decidido reconciliarse con sus
afueras: “Seguiremos andando, / haciendo sonreir estas manos
prestadas, este rostro adhetido a nuestra piel / de esclavos y sefiores
(...) Nadie condenara el delito / de haber nacido humanos”.

Imbuido nuevamente de la esperanza —“no sé qué voz habra que
destemplar para volver al punto del camino / donde pudo perderse
la esperanza”— ya que hablar de franco y literal optimismo es
mucho decir en la poesia de Gracia Trinidad, el madrilefio arriesga
otro futuro, transita otro vértigo, apuesta fuerte por su necesaria
felicidad, firmemente seguro estd de que: “En algun otro sitio /
volarin las palomas en torno a los estanques / mientras arrecie la
tarde sus espejos tristes (...) Entonces esta piel, / menos doraday
mas hecha sonrisa, / ya no sera la misma, no engendrara lagartos
/ ni querra seguir siendo descubierta por el agua (...) Por fin dard
vuelta / el barco de papel de este naufragio”.
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Y quien convoca la esperanza la obtiene, decimos los esperanzados:
aparece cuando menos se la aguarda, llega sabita y silente, sin
aspavientos, casi sin identificarse, porta nombre propio y a veces
paradoéjico, es capaz también de adoptar un seudénimo, de ser
llamada de una u otra manera. El arribo de la bienvenida esperanza
hace posible un nuevo atrevimiento del poeta, quien, recuperado
de los naufragios en tierra firme, vuelto a ser el eje de su propio
centro vital, se siente capaz, ahora, de escribir, a ritmo de rap,
pretendidos poemas de amor con destinataria especifica: “No hay
sombra fuera de tu sombra / y sin embatgo, cualquier luz / que
no te pertenezca es s6lo noche”.

Alejado de las ficciones literarias, de los encuentros de retrovisor
o de parada de autobus, mas alla de andenes y terminales,
supermercados e ironfas detras, el poeta, menos fatigado, hilada
sélidamente su esperanza, reconoce sin vergienzas que: “Nunca
supe escribir / un poema de amor. / Lo intenté, pero siempre se
pusieron de por medio / otras histotias otros domésticos asuntos,
/ el cansancio escabroso de tejet la esperanza / con el hilo malvado
de la incredulidad”. Ensaya arduamente el escritor, toma apuntes a
mano limpia, en el ordenador, borronea sobre servilletas, escribe
en papeles membretados, en prospectos y catdlogos, a ver si
obtiene, si le llegan o se presentan oportunos en su inspiracion
unos versos de amor “a/ #tdlico modo / o en cualquier otro estilo, la
forma es lo de menos”.

Argumenta y refuta el poeta, esgrime razones a favor o en contra,
sopesa el esfuerzo, se auto convence plenamente de la futilidad de
la iniciativa literaria para prontamente deshacerse del atropellado
proyecto poético. Sabio, experto en versos y otra vez en el amor,
luego de largas y complejas reflexiones, Enrique Gracia analiza,
desecha y elige la vida con su amada y no la letra para su amada:
“El amor o el engafio que supone su juego, / esa locura rara de la
que nadie escapa, esa alegtia que sube del estémago al labio; / ese
vaivén de risa, ese dolor que tifie / los colotes, que rompe cuanto
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encuentra a su paso, / es mucho mds gozoso vivitlo que ponerlo
/ de pie sobre el papel, pedante y disecado”.

Pero muy entre nosotros, que a esta intima confidencia nos
atrevemos luego del exhaustivo analisis de versos e intenciones
del poeta, rechacemos enfaticamente la conclusion de nuestro
escritor. A su modo, en su propio estilo, a la manera graciatrinidad
encontramos entre sus resueltas y aventureras letras, entre su
reiterado desenfado, unas palabras de afecto, pasionales, unos
versos amatorios que ciertamente nada tienen de “férmulas
gastadas. De poemas de amor, - los tipicos, repito, / los tdpicos,
los mismos, los de siempre...” Y para el registro de este afectuoso
estudio, y a objeto de que cada lector lo lea e interprete desde
su personal perspectiva y situacion existencial, ahi va pues ese
poema de amor que tantas horas, dudas, tinta y caviles supuso
para el escritor y que al final pergend, armo, construyo, escribio
y comunico - disimulado y anhelado triunfo de sus letras - para
que fuera tan propio y distinto como sus adentros lo requerfan:

“E/ Paraiso debe estar vacio, | si ti no estds, quién va a guerer estar, | S¢
que andan de tertulia por la puerta, | incluso Dios mira el reloj y fuma |
y se hace el remolin hasta que legnes. | Entonces todos entrardan de golpe”.

Sin duda alguna el ansiado sosiego esta de vuelta, conquistado el
huidizo reposo. Otra vez - a su peculiar y cinica manera - entre
murmuraciones y refunfufios, a regafiadientes, el poeta acepta:
“En peores garitas hice guardial / Asi que decidi volver contigo;
/ tragar saliva, soportarte un poco, / y ganarme los cielos a tu
lado. / No puede ser peor que lo que ti / llamaste infierno con
tu voz caliente”.

Reconoce el escritor que su nueva realidad es un Salwo en e/
tiempo, un cantico compartido, un ferviente deseo de alejarse de
viejas batallas de guerras civiles en receso, de alguna que otra
derrota pasajera, que es hora de cicatrizar las heridas sufridas en
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las escaramuzas del amor y reconocer que: “Mi tiempo es (...) el
tuyo, mi amort, un lugar seco / donde la soledad viste de fiesta, /
un paisaje que duerme en las imagenes / que decoran los libros, y
bosteza / en las letras, los nimeros, los signos (...) Son jornadas
de sombra y de ceniza / que han tenido su fuego y su presencia
/'y acaban por buscar nuevo cobijo / entre las manos agrietadas,
lentas, / entre los ojos que no ven apenas / en las espaldas que se
duelen siempre / en las rodillas que besé el cansancio™:

Y para que no quede duda alguna del rigor de sus dltimas
decisiones pasionales: “Hoy hace veinte aflos que me aguanta
/ y a estas alturas / ya se es mas complice que victima”, de su
voluntad indomable para preservar lo obtenido, para sostener lo
tanto codiciado y encontrado: s# bdlsamo, su descanso, su pdcima, su
analgésico, su vasija, cura de amor, la calma , el deseo de estar vivo, arrebato
de estrellas, Enrique Gracia Trinidad en versos que expresan un
decidido arrojo y un enconado ardor por amparar a todo trance
a su Soledad compafiera mas alla de ella misma y de cualquier
posible ruptura, despedida, escape, huida, desencuentro definitivo,
castellanamente y muy en serio el poeta le advierte:

“S7 te vas no te olvides | de acuchillarme antes | para que me desangre sin
remedio. | Si te vas no permitas | que yo me quede vivo | y recordando por
los dos el tiempo | en el que fuimos jovenes y hermosos. | Antes de abrir la
puerta | hiéreme en el costado, | que mi sangre derrame | cuanto quede de
11 i algo te dejas. | Que el siltimo susurro de mi herida | sea ciega memoria
Y rojo olvido”.
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4. José Lopez Rueda: Cuerpo en otros cuerpos

A veces, yo solia tenderme en los graneros

a pensar en los ojos profundos de las nifias
que eran para mi entonces inalcanzables seres
hechos de lo mas leve y hermoso de los
mundos,

Me pasaba las horas largamente sofidndolas
con musicas antiguas resonando en sus
vientres

y tibias azucenas bullendo ya en sus pechos.

JLR

Lépez Rueda esta hecho para amar — “miro el paisaje, miro de
repente / tus ojos del color de la alegtia / y el corazén me tie
suavemente” —y para hacer el amor— “Yo quisiera llevarme la
corza mas esbelta; / la més labrica diosa, / para amarla desnuda
bajo los parasoles.”

El poeta se concibe a si mismo, en porfiados versos, en diversas
circunstancias, yaciendo en ardientes lechos o apareandose en
castas paginas, porque la ilusiéon de la copula y la imaginacion del
sexo, en su poesia, pueden tanto como la realidad de la union
carnal de los amantes.

Desde su adelantada madurez sentimental, Adelina Martinez,
ocupo el corazén del estudiante aventurero; y precoz se instald
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en la soledad y la memoria del poeta errante, quien la matrimonié
en Madrid, por poder, y sélo alcanzé yacer con ella, la solidaria
compafiera de sus errancias, en paz y a sus anchas ldbricas y
afectivas, largos meses después, en Cuenca del Ecuador, por
seguir queriendo quererla; mientras espera su anunciada llegada, el
escritor, en medio de la neblinosa ingrimitud andina de recuerdos
de la amada se nutre: “pero de pronto ha surgido; / como suave
epifania, / en la inmensa galeria /de mis suefios, alumbrada / potr
una luna olvidada, / tu clara fisonomia.”

Vehemente, aguarda el poeta el ansiado arribo del parsimonioso
navio que transporta a la adolescente-mujer de sus andinos
desvelos, hasta que, por fin, Lépez Rueda puede alborozarse a
plenitud, en besos y versos, con su amor logrado: “Por el vastisimo,
nocturno / vidrio los astros se deslizan, / calladamente destellando,
/ cumpliendo en paz su eterna huida. / De cuando en cuando
caen fugaces / estrellas a profundas simas; / por corazén, amada
tienes / un nido gris de golondrinas. / hay mil estrellas en el agua
/ clara y honda de tus pupilas; / rozo el origen de los mundos /
al besar tu boca encendida. / Avaramente, locamente, / acaricio
tu carne tibia / y en tu aliento de madreselva / calmo yo mi sed
infinita. / jSagradas 6rbitas del mundol, / gira mi sangre todo gira,
/ la mano del amor nos alza / a su mas luminosa cima.”

Conoce el poeta que asi como hay amores reales y posibles,
tehacientes, alla y aca, hay otros que solo obedecen a la pasion de
las virilidades retenidas en “la hora en que los cuerpos furiosamente
se entrelazan; / aunque todo es inutil; / es la hora propicia para
rumiar los suefios / que nunca se nos cumplen, para pensar en
labios que nunca seran nuestros...” La errancia del poeta va
sumando nombres quiméricos, cuerpos distantes, labios forasteros,
calificativos que sélo se pronuncian con la pasion del lapiz sobre
frenéticas paginas que sustituyen deseados lechos y ardorosas
caricias, porque el poeta sabe que las mujeres pasan alegres o
“tronchadas de quejumbrosa risa.”
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Acotada y sin prejuicios es la lista de las pasiones de pagina del
poeta: unas son andinas de pausado platicar, otras caribefas de
rumorosas caderas, incluso hay diminutas chinas de incomprendido
hablar y una que otra sajona que vino silente a despertar en la
senectud del escritor otra de sus fantasfas eréticas. Como un harem
de lo imposible, el poeta va seleccionando y regocijandose de sus
encuentros de playa, de sus amores de retrovisor, de sus prohibidas
pasiones de aula, reconociendo sin melindres que: “Los jubilados
pelos que me restan / me transforman en verde papagayo / cuando
sueflo con juveniles cinturas / que ya me estan vedadas.”

No es tan larga la enumeracion de las pasiones erético — literarias
de Lopez Rueda, como para no permitirnos compartir el morbo
vigente, nototio y resignado del poeta:

* Tértola viuda: No hay nada mas apetecible que una viuda
joven y reciente que ha conocido a plenitud el pasional ardor de
sus entrafias y la oscilacion salvifica del orgasmo. Lopez Rueda
con esa intuicion de hombre que sabe de hembra comenta y
se lamenta: “{Qué nevadas colinas, qué encendido / paraiso
de amor y bosque ardiente / hurtas, tértola viuda, fieramente,
/ bajo el arcano luto del vestido! // Venus de puro fuego sin
marido, / ora extingues tu incendio blandamente, / ora rezas
y pones vanamente / sobre tu piel un Cristo dolorido. // Y yo
iqué noches, violon maduro, / me paso en claro imaginando
ardides / para lograr tu més feliz seguro! // Pues con tus ojos
de novilla pides / algo que yo podtia —toro impuro— / darte
muriendo en deleitosas lides.”

* La criolla rubia: Este poema delata la saliva derramada por
un joven espafiol deslumbrado por un culo y unas caderas
que van mas alla de lo visto y deseado. Nuestro escritor se
deleita con el vaivén sin igual de unas tetas generosas, de unas
nalgas bailonas y no se aguanta las ganas de quererlo parasiy
para su coleccion de hembras imposibles: “Con su planetario
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/ culo rozagante / y sus dos glotiosas / mamas de aguacate,
/ la rubia criolla / viene por la calle. / jAy merecumbé! /
Sus equinocciales / caderas oscilan / con guasa y con arte
(...) La criolla rubia / cimbrea su talle / de cafia de azicar. /
Un despampanante / lazo azul ocupa / todo el ondulante /
mapa de su grupa. / Con un ritmo suave / se mece su falda, /
campanula errante. / Y sus ojos negros / candidos y grandes /
bajo sus dorados / bucles rutilantes, / hacen infinita- / mente
deseable / la noche ninguna / de amor que va a darme. / jAy
merecumbél”

* Cenit: Solo en la hora en que el sol deslumbra, y las pieles
brillan de juventud y las formas del cuerpo de la joven
relumbran con el caer de los rayos del sol al mediodia, el
poeta, celoso del oleaje del mar, se extasfa y se lamenta ante
la indiferente e inaccesible damisela: “Oh doncella de senos
semiesféricos, vivos, / como dos juguetones diosecillos
paganos; / oh baiiista canela cuyos miembros lascivos / al
azul dan ahora lo que nunca a mis manos.”

* Grace: En pleno Caribe, dorado por el sol y la cabellera de
una noérdica extranjera, el poeta vuelve a sus andanzas de
Casanova ignorado, y en sonetos le dice a Grace aquello que
su voz acalla: “Pan en bandeja azul, el sol destella, / cuando
imprimiendo va sobre la playa / el marfil de tu pie su breve
huella. / Casi desnuda bajo leve malla / —guitarra gracil—, tu
figura bella / mis fascinados ojos avasalla. // Andas en vagos
sueflos embebida / raras conchas buscando por la arena / y
dudo si serds muda sirena / o la fénix al cabo renacida. //
Ronronea la mar adormecida / bajo la vasta béveda serena /
y es tu hermosura —para siempre ajena— / nérdico iman de
mi razén vencida.”

El maestro —ahora discipulo— en la misma China, de bellas
cortesanas y complacientes compafieras, siente la fascinaciéon de
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unos ojos rasgados, de una sonrisa que puede no sea vertical, de
una juventud que estd mas alld de sus ya vencidos tiempos de
conquistador ibérico. Convencido de que la pluma nunca declina,
de que el poema no necesita yerbas o estimulantes, nuestro ibérico
bardo nos brinda dos ejemplos fehacientes de deseos sexuales
plenos y vigentes. Lopez Rueda — “sesentén contemplativo” — deja
constancia de la seduccién que sobre su corazon intacto ejercen
unas joévenes e intocadas taiwanesas:

* Clase de mandarin: Si el poeta lo hubiese podido expresar en
perfecto y comprensible mandarin, estas propuestas de cama
y sexo hubiesen llagado, maduras y ardorosas, a los oidos de
su estupefacta y juvenil profesora de chino: “Muchacha de
Taiwan que algunas tardes / vienes a verme y a explicarme
chino, / posa tus labios rojos como el vino / en los mios
sedientos y cobardes. // Muchacha de mirar enamorado / y
aire de pajarito mistetioso, / entrégame tu corazén mimoso
/'y toma el mio viejo y fatigado (...) Muchacha de Taiwan,
espejo vivo / que reflejas mis ojos y mi frente, / scomo serd
copiada por tu mente / mi faz de sesentdén contemplativo? //
No lo sabré jamas, pero sin duda / presiento que guiada por
mimano / amilecho vendras tarde o temprano / esbeltisima,
palida, desnuda.”

e Aki: En un bello y juvenil poema amatorio, el escritor,
impactado por la dulzura e ingenuidad de la joven china
Aki —*“la de los labios petrversos / y tisa de querubin”— le
confiesa en sigiloso y métrico poema: “T'an fascinado me tiene
/ desde que la conoci / que el dia nunca amanece / plenamente
pata mi / hasta que veo la punta / graciosa de su nariz (...)
Tan espléndida florece, / tan alegre y juvenil, / que mis penas
a su lado / se disipan sin sentit. / Es una rosa reciente / de
inmaculado petfil / que inunda mi pensamiento / como un
bello mes de abril. / Si yo tuviera de nuevo / la juventud que
perdi, / darfa toda mi vida / por tenetla en mi jardin.”
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Pero es Delsi, una estudiante americana en el castellano campus
de Bowling Green en Espafia, la que inspira al escritor unos
antolégicos versos plenos de tan ardorosa sensualidad y sincera
resignacion que merecen tener un lugar de privilegio en cualquier
compilacién de poesia erdtica.

Lopez Rueda se lamenta y desea: “Delsi, ya mis otofios / no
destilan el mosto que solian. / Sin embargo, deseo / a pesar de la
edad y de los mohos, / tatuarte en mi piel como una estampa / de
cuerpo entero.” Convertido en zoo6logo apasionado, en ardiente
entomologo, el poeta le declara a su estudiante. “Eres la caracola
cuyo huésped / en su nacar oculto se agazapa, / el ciempiés que
transcutre por mi sombra / lentisimo y extrafio, / el ndufrago que
pasa arrebujado / en pieles de silencio.” Rendido ante la evidencia
de la imposibilidad carnal, el poeta reconoce lo ya sabido. “Y como
tantas otras, / ti nunca seras mia.”

Calmado el lobo en luna llena, apaciguados los impetus de la carne
propia y las inevitables atracciones de la ajena; Lopez Rueda regresa
al sosiego de costumbre, a los besos y a los senos habituales, al
regazo solidario de su Adelina de siempre y hasta la muerte de
verdad, para pedirle, con ruego propio y verso quevediano, su
ultimo deseo en esta tierra libidinosa, hecha para el placer del coito
y la momentanea expiracion que implica la incomparable cépula.

“Dutlece Adelina, para cuando muera, | nmny amorosamente yo te ruego | que
i inerte envoltura des al fuego | y asi me libres de la gusanera. | | Selecciona
un crepriscnlo cnalguiera, | intérnate en el mary esparce luego / lo que de mi
te queda: polvo ciego; | y ojald que esto ocurra en primavera. /| Si alguna
vez el mar embravecido | lanza a tus pies espuma alborotada, | seré yo gue
regreso del olvido |/ con nostalgia espectral de tu mirada: | Sdlo oleaje ya,
mas con sentido, | espuma fiel, espuma enamorada.”
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5. Joaquin Marta Sosa: Amares

Eres un trago de rosas

Para Joaquin Marta Sosa, como para cualquier hombre enamorado,
seducido, el amor es inevitablemente una pasién encarnada,
un sentimiento con nombre y apellido, una mujer “de cuerpo
hermoso” que despierta en el poeta sensaciones desconocidas,
estados de animo inéditos, emociones no experimentadas pero
suficientes para producir desacomodos y desconciertos que llevan
al poeta a afirmar que: “el amor es un gran vacio / un dolor
cortante / una fatiga intensa, / es la vida toda / azotada / como
una tarde feroz”.

Esa mujer que la emociéon del poeta selecciond de entre tantas
otras, que tuvo la capacidad de embriagar de pasion al escritor; que
irrumpi6 en medio de dudas y sorpresas, es asumida por Marta
Sosa como concrecién de vivencias extremas, de circunstancias
dolorosas, de experiencias surtidas que conllevan el riesgo de
destinos paralelos. Se inquieta el poeta cuando constata que:
“Frente a mi primera palabra de amor / nos cetca, te rodea, / nos
marca un rumbo disfrazado, / mantiene juntas nuestras manos / en
tanto el corazon de cada uno / ve congelar su calot, se enrostra sus
errores, / y la belleza que nos era prometida, / que no vimos, / se
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pierde por un tinel silencioso, enemistado, / para desconocernos
aunque prosigamos”.

Sin embargo, consciente de las diferencias, el poeta se explaya
en las similitudes; crea para su amada versos que la asimilan con
imagenes provenientes de dimensiones contrapuestas, de origenes
encontrados, de realidades contradictorias. No podia ser de otra
manera, Marta Sosa reconoce que la mujer que escogié para
que lo acompafara en las vicisitudes de su vida, en sus alegrias
y tristezas, en sus angustias y esperanzas, es una “‘rara imagen de
los contrarios unidos, / de los cielos terrenales sin disputa, / de
los hechos serenos que nunca son inutiles”.

De esta forma, el escritor, prolijo en comparaciones y sinonimias,
compara a su mujet, con “una cancioén de vino”, con “un trago de
rosas”, con “una cosecha de luna”, con “una limpieza de flores”,
con “la materia con que los arboles dan estrellas”. Pero como si
estas referencias no bastaran, no fuesen suficientes para expresar
un amor polisémico, inagotable en imagenes y metaforas, Marta
Sosa es también capaz de equiparar a su amada, “recién salida de
la luz / recién sembrada por las rosas”, a esa otra que el amor
del poeta hace idéntica a si misma, con “la Gnica sabiduria de su
corazon”, con “la sustituta del sol”, con “un gran arbol repentino”,
con un “sol lleno de luna”, con “un rio de vino”, con una “flor
en el mar”, con “una guitarra de rosas”, con una “manzana dulce
y roja en la punta de una rama”.

Mujer flor, luna, arbol, sol, agua, corazon, guitarra, fruto, trago, que
llegd desde las afueras de la existencia del escritor para instalarse
por siempre en la vida de un poeta que abatido, totalmente vencido,
reconoce: “llegaste cuando menos lo esperaba, / por eso me
perturbas y te pido / que me salves de este desastre que provocas”.
Amante que hace que Marta Sosa acuda presto en busca de apoyos
celestiales; el poeta convoca a divinidades desconocidas, a los
dioses terribles de la noche y la venganza para salvarlo de ese
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amor que “cuando aparece derrumba puertas / aplasta y mata /
me pone de rodillas”, y lo destroza “como si fuese un huracan”,
mientras lo lleva por los aires y lo “derriba contra la tierra dura”,
destrozandole “los dientes uno a uno”.

Amor dual, contradictorio, que en muchas ocasiones “no es puerto
/ ni cobijo”, aunque tiene la virtud de “una rosa callada”, capaz
de hacer cantar pajaros en el cuerpo de la amada; de convertir a
los corazones en guitarras afinadas, prestas a acompafiar la voz
de un poeta que, en medio del “incendio de los vinos”, le dice sin
remilgos a la escogida, a esa mujer cuyos ojos “son el mar / que
invita al viaje del amor”, y le reitera desprendido: “amada / toma
todo el amor / que tengo para ti / ahora que entre todas las luces
/ la tuya es la mas alta / y estd alli / en el lugar de la luna”.

Rosa de rosas, ola del mar bajo la sombra o sobre el sol, bella,
primera flor, rostro lleno de fulgor, en fin, llamela como la llame,
denominela como la denomine, Marta Sosa convoca a su amada,
a esa mujer que hace mover el corazén del poeta como “un gran
viento de pajaros” para que comparta con ¢l “el lugar de los
jardines dificiles”, ese sitio donde el escritor aspira a reunir todas
las canciones en medio de serenidades e iracundias, de calmas y
tempestades para convocar por igual a la felicidad y al desespero,
al contento y a la tristeza.

Marta Sosa testimonia en sus versos un amor que estd lejos
de la placidez, de la tranquilidad, en el que se dan la mano
—contradictoriamente— la aceptacion y el rechazo, la bienvenida
y el adios, el sosiego y la desazon; amor combativo que cuando
es verdadero “tiene la fragilidad de una gota”. El propio poeta
reconoce que en su relaciéon con la mujer que ama, y muy a su
pesar: “muchas veces no soy para ti / mas que este ramo dificil /
de flores oscuras”, y se asusta “cuando td, de nuevo, pones flores
enlos escombros”. De alli que disfrute a plenitud de los momentos
de esplendor, de las situaciones de grandeza, de esas circunstancias
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maravillosas que, en forma de encuentros apasionados, convierten
al beso y la caricia en el unico entendimiento posible de dos
cuerpos que bajo el nombre de “amada y amante son llamaradas
/ candelas de rosas”.

Amor paraddjico: paz y guerra, hoguera y flor, tormenta y pufial,
que se alimenta de “dos bocas al rojo vivo (...) enterrando el
tiempo / mucho mas alld de nuestros cuerpos”. Pasion encendida
que trastorna los sentidos y sus funciones, confundiendo el cuerpo
del amante, haciendo que se alteren 6rdenes biologicos, funciones
fisiologicas que producen un grito proveniente de un silencio feroz,
conducen al poeta a confesar apasionadamente que: “nada deseo
mas que seguir mirandote / con todo mi cuerpo / oliéndote /
desde mis ojos y mis manos / mordiéndote en los galopes de mi
corazon”.

Pasion sin tregua, alocada, desmedida, irracional, capaz de convertir
“las horas / en soles abrasados”, y de transformar el cuerpo de
la amada en una Torre de Babe/ donde los muchos lenguajes se
transmutan en una sola lengua que, a la luz de una hoguera,
disfruta de los pétalos de esa flor unica cubierta de agua, de un
rocio benevolente que refresca las laceraciones, las quemaduras,
las tlceras que genera “esta terrible temperatura de rosas, / un sol
quemado en dos cuerpos”.

Amor encarnado en musculos y huesos, en visceras y 6rganos,
nutriente de suefios erdticos, de eyaculaciones inevitables,
de orgasmos ciertos que tienen como detonante el recorrido
apasionado del cuerpo de la amada que se transita lentamente
con una piel “erguida en gritos” que llega al vientre, a la juntura
deseada, al vellon reconocido, para que manos y lenguas se sacudan
como “musica dulce y feroz”, acompanante regocijada del vuelo
de “una abeja perdida / que buscaba su miel”. Suefio erético que
el poeta desea recurrente, repetible, a fin de que la vida sea siempre
el mismo ensuefio previsible, el mismo cuerpo, identificable,
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con nombre y apellido, que permita, en la ahora inutil vigilia,
“desatarte el cabello entero” para no sofiar mas a la amada “con el
cabello recogido / mirando a tu derecha”. Suefio hoguera, fogata,
lumbre, llamarada, que se nutre del resplandor del cuerpo amado
para encender las fugas deseadas, los escapes compartidos en los
que los amantes se confunden y se llaman nosotros “dentro del
suefio, fuera del suefio, / y contra el suefio”. Por eso, deleitado de
sexo y embebido de las fantasfas que inspira el cuerpo amado, el
escritor confiesa, entusiasta, melodioso, transmutado en guitarra
cuya musica acaricia senos y sorbe pezones, que: “te he sofiado y
lo sigo haciendo”.

El poeta le teme a la ausencia, al extrafamiento, a la distancia, a
esos alejamientos temporales que podrian convertirse en eternos,
en definitivos, en un para siempre. De alli que esos tiempos de
ausencia, en los que se esta sin la amada, Marta Sosa los califique
como momentos perdidos del amor, como fragil y desconocida
sombra, como “este corazén que no puede dejar de verte sin
temblat”. Momentos aciagos, de soledad, porque “sucede / que
estoy en un lugar del dfa / donde ti no estas”, en los que las horas
se transforman en una gran dificultad ante la necesidad que tiene
el poeta de contar con la presencia de su amada, con esa figura
fulgurante que todo lo ilumina, para iluminarse después, como
siempre y como nunca; sin ella a sulado, en su ausencia, el corazén
del poeta “se cierra como una ventana oscura’, y su cuerpo “es el
de un prisionero / que vuelve a la oscuridad”.

El olvido compite con la ausencia en los temores que Marta Sosa
experimenta cuando ama; el poeta quiere “que no lloremos ni
supliquemos en vano, que nunca el polvo / cubra nuestras rosas
/ ni el olvido nos impida buscarnos”. Olvido ingrato, inclemente,
capaz de destruir todo lo cimentado y de transformar el amor en
reminiscencia pura y simple, carente de futuro. Por eso, el escritor
le advierte tiernamente a la amada: “Si ti y yo / nos olviddramos
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/ perdetiamos demasiado: / los bellos recuerdos / y, después de
hoy, / todos los que serdn / bellos recuerdos”.

Amor posesivo en el que Marta Sosa, testarudo y voluntarioso,
se erige en arbitro que decide, en juez que sentencia, en amante
orgulloso que le enrostra a su amada la certidumbre de que sin
él, ella, nada ni nadie es. Y para que no exista equivocacion ni
malentendido, el poeta le confiesa a esa mujer que es “recuerdo /
encendido por todo mi cuerpo”, que: “yo soy / el amor que desde
mi / regresaa ti / y te hace idéntica / a ti misma”. Y por si acaso
hubiese todavia algin rescoldo de duda acerca de la posibilidad
de una existencia auténoma, independiente, que pueda prescindir
del amor que el poeta prodiga, éste le recuerda a la mujer de sus
ensofiaciones: “Sélo de ti se puede decir / que eres amada por mi.
/ Eso te hace diferente”. Amor posesivo, negador de todo trance,
acto, episodio, que no provenga del poeta, que no se asocie con ¢l
y sus querencias, porque después de todo, con la suficiencia y la
seguridad del que se sabe amado, Marta Sosa le puede decir a su
amada, desafiandola y tranquilizandola a la vez: “Eres muy amada
por mi: / ¢qué otra cosa necesitasr”.

Amor excluyente, exclusivo, absolutista, anclado en la certeza
de que la mujer seleccionada es la unica y siempre sera la unica,
porque el poeta reconoce, sin remilgos, a la vista y a la lectura de
todos, que: “yo s6lo me intereso por ti”, “es a ti a quien amo”, y
que: “Todo esta preguntando por ti / todo estd preguntando por
los pasos de tu corazén”, y en consecuencia, ella, la escogida sera
“lo unico perdurable / en medio de tanto azul / y de tanta mafiana
limpia”. Mujer de hoy y de mafiana, del presente y del futuro de
Marta Sosa, a quien éste le confiesa solicito: “Vivo el amor para
ti / con todos mis ojos enamorados / desde la primera tarde que
te vieron”, y que por eso no puede darle “otra cosa que amor”.

Mujer exclusiva, nombre, cuerpo y rostro especifico, a la que el
poeta le anuncia, enfatico y decidido: “Sélo ta / poblando mi
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corazén y mi memoria”, y ala que le propone una vida en conjunto
para hacer efectivo el amor a dos, a fin de que la pareja deje de
ser concepto, entelequia, y se convierta en una realidad doble,
plural, en ese nosotros que por siempre sera “la reunién de todas
las canciones”, incluso después, mucho después, que el fuego de
las hogueras iniciales haya mermado, confirmando el paso de los
aflos y la aparicién de un amor maduro que hace “vibrar la luz /
con la misma cancion / siempre nueva cada afio”.

Nuestro poeta apuesta por un amor duradero, alejado de
circunstancias y contingencias; lo concibe sin limite temporal,
destinado a persistir mas alla de episodios y tropiezos, convencido
“que eras la unica mujer para ese amor”. Nadie puede ni nadie
podra contra ese amor “que andara sobre las aguas sin hundirse /
por ese milagro de este siglo”, porque el poeta y su amada, en un
pacto hidalgo, en un acuerdo por y para el amor, se han convencido
de que “la de las rosas / es una sabidurfa del tiempo”, y por lo
tanto, se seguiran amando “también cuando las cigarras / las flores
y el verdor / ya no existan / sino para otra estacién remota”.

Amada mortal que, paciente, vera transcurrir el tiempo despiadado
al lado de su poeta amante, quien, en el momento de las canas
y las arrugas, tendra todavia suficiente amor para decitle que, a
pesar de los afios transcurridos, de los inevitables embates de la
edad y del cansancio: “prefiero tu cara / que ya no es joven / ni
frescas tus mejillas / pero acogen mis caricias de amor”. Amor
maduro, reposado, no exento de pasiones pasajeras que se asienta,
ahora, en la atalaya de lo construido, en los hijos y los hijos de sus
hijos, en una dimensioén temporal que reivindica lo permanente;
confirmando lo que el poeta ya sabfa desde los primeros tiempos
de ese amort: “la que tu eres / no ha estado sino en mi corazén /
inmovil y silenciosa / a lo largo de estos dias.”.

Tiene predileccion el escritor por “tus rotundos senos que el
tiempo ha dejado caer”, pero que estan plenos, ahitos de sabiduria;
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de esa sapiencia que se nutre del tiempo cernido, de las vivencias
acumuladas, de las experiencias decantadas, de las circunstancias
superadas que son suficientes para que Marta Sosa deseche las
calles repletas “de muchachas / y de muchachos / danzando en su
juventud”, para insistir, una vez mas, en su amada; la escogida en
la juventud del escritor que no transita por esas calles de “cuerpos
como planetas radiantes”, pero que todavia transmite una pasion
serena asentada en un amor que supo aprovechar “la grandeza de
las hogueras”, que lleva al poeta a levantar “la copa de amor que
necesito” para beberla sediento, goloso, solo y sélo en la “calle
donde estés”.

Amor resignado, enfrentado como todo amor humano ala muerte
fisica, a esa circunstancia inevitable que arriba inesperada, sin
advertencias, desechando formalidades y llamadas previas, para
que lleguen las oscuridades y se instalen las sombras sobre rostros
y cuerpos, haciendo que “las grandes danzas del amor, / el trabajo
de las rosas, / todo habra sido en vano”. En ese momento, de
ausencias definitivas y silencios insoportables, de hogueras extintas
y rosas marchitas, Marta Sosa, el poeta que amé y fue amado, en
medio de sus recuerdos y de la felicidad disfrutada en ese jardin
dificil que fue su amor, podra decir, para consuelo suyo y de la
amada que ya no estara mas a su lado, que continua siendo “una
rara flor sin pesadumbre”.

Décadas después, en lugares otros, en vida aun el poeta y su mujer
amada, lejanos ya juveniles arrebatos y encendidas pasiones, Marta
Sosa, despojandose de intimidades, realiza un arqueo de ese amor
permanente, paradojico y contradictorio, de su jardin dificil: “Mas
arboles hay después de treinta afios / y algo mds, / mejores pajatos
quizas, / jardines por recorrer o que me asfixian. / Las voces son
mas suaves: / pero no todo es paraiso, / y no sé porque lo digo
pues lo sabes”.
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6. José Maria Munoz Quiros: Vigencia del amor

Sabras que en el amor te enturbias
dulcemente,

que en tu sangre dorada y tibia

hay un suefio de miel. Que se destila

la flor y el alma afiil por tus pupilas
entreabiertas de paz.

Sabras que tuve

que encomendar palabras, que el almibar
es tiniebla o es mar o es sueflo dulce

de vivirte y vivir. Sabras que el oro

de la tarde se va... tras ti no imploro

mas vida —amor- mas goce inalcanzado
de otra pasién, mas luz, mas ta, mas claro
suefio eres ya. Tengo tu ser en todo...
Siento vieja la tarde (es tan amargo

este dulce dolor de estar tan solo).

Ascension Garcfa Jiménez —como reza la ranchera de Cornelio
Reyna— se cay6 “de la nube que andaba como a veinte mil metros
de altura” para aterrizar, sin emergencias, en los amorosos brazos
del poeta terrenal, y convertirse en la inseparable y solidaria Choni,
con quien José Marfa comparte ya largas y fructiferas décadas de
vida conyugal. El poeta, asombrado y engolosinado por ese amor
envolvente y decisivo, extrafiado pero jubiloso, se pregunta: “No
sé cOmo naciste a mi luz. “Tanto andaba la soledad viviendo, tanto
/ mi corazén adulto, tanto / un sintoma de frio muy interior,
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como / los peces grandes de la risa o la nieve, / como la bruma.
Pero naciste / en ese gtis dorado de mis ojos, en la / pausa de
mi existencia toda, en el racimo / que ha roto mis entrafias, no
en la / tristeza / (nunca) / alld en la dicha misma donde crezco
sarmiento / o nube en descampado: no en la desidia de mi voz.
/ Muy dentro. Lejos de habitar lontananzas / oscuras. En mi ser
recondito. Enlos besos / del corazoén. / Lallave vieja del misterio”.

Dulce e inteligente, Choni se erigié en el /litmotiv de la poesia
amatoria de Munoz Quirds, quien lisonja en emocionados versos
a la escogida para ser su novia, amante esposa, compafiera
de ruta y madre de sus dos hijas: Laura y Marfa, a las que el
papa- poeta dedica estos afectuosos versos de amor paternal: “Os
ha encendido una candela. Llama / clara que en el fluir del tiempo
deja / un lento poso. Os ha brotado el dia / en su luz, en los hondos
paisajes / donde viven las horas cuando nacen. / Y yo en medio,
s6lo bruma entre tanto / fulgot, s6lo un peldafio mas en vuestro
/ ascenso, una lagrima mds sobre / la cadena tristisima del barro
/ en la costa de vuestra edad. Me quedo / con los restos ocultos
del camino. Late / en mi una presencia tan gozosa / cuando os
nombro. Después viene la noche / a cerrarme la boca. Estoy alegtre
/ de veros sucesion de mis sucesos, / vida en mi vida, claridad
y fruto / donde para naceros me consumo / en la playa perdida
de las sombras”.

Rememora el poeta el encantamiento experimentado en los
albores del bienvenido enamoramiento: “Tus ojos si, tus ojos
fueron agua, / dos alacenas de nieve derretida, / y fueron algo
mas, y fueron lluvia, / como en la tempestad son viento estable
/ en la espaciosa razén de lo baldio. / Tus ojos fueron mas, tus
ojos nido, / dos inminentes alas de jilguero, / caducos suefios de
abrazar la aurora, / tus ojos fueron paz, tus ojos brisa, / corola
de alma transformada y leve, / silencio rubio de palomas lentas,
/ tus ojos fueron clemencia de gaviotas, / tus ojos algo mads; la
noche / tus ojos algo mas; playa de espanto. / Como si con tus
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ojos se viviese, / como si con tus ojos todo fuera / un mundo en
aluvién, raz6n de nube, / jacinto en soledad, fuego de ensuefio,
/ tus ojos algo mas que un precipicio, / tus ojos brizna y sed de
afios de almendra; / tus ojos tempestad, tus ojos calma”.

No sélo los ojos de la amada iluminan la poesia de Munioz Quirés,
quien trasmutado en amoroso cartégrafo recorre igualmente el
pecho, la espalda, los pies, “el reloj de unos brazos / en dos grandes
agujas / de rutina vertida en solitario / sesteo de inocencia”, y,
en especial, las manos, esas que acaricia y lo acarician. Manos
unicas, sefieras, concreciéon de una pasion amorosa que recorre
—con versos apasionados—, de arriba a abajo, de abajo a arriba,
el cuerpo elegido y deseado: “Si no mirarte, poseer tus manos: /
ellas se me abrirdn como mapas de luna, / iran reconstruyendo
un mundo forma a forma / hasta recomponer tus ojos como
carceles. / Hasta asirse, en los viejos palacios de tus hombros,
/ serenar la esperanza que habita en descampado, / reventar el
instante perenne de un oasis / frente a tu ser conmigo solejar de
rutina. / Si no mirarte, habitar en tu casa”.

Reconoce la pareja que el Amor con mayuscula no existe en la vida
real, es mas un tema de telenovela, de novela rosa o de folleton,
asi que su amor lo construyen carpe diens, minuto a minuto, hora a
hora, dia a dfa, con el firme propésito de evangelizar los pequefios
instantes y que sean grandes momentos para su posteridad, lo
nimio en trascendente, la cotidianidad en viatico de la vida eterna.
La intimidad de los amantes no es solo de alcoba y cama, de coito
y beso, el poeta lo registra en versos que exaltan el placer de la
intimidad de lo cotidiano, la necesidad de rescatar la pachorra, el
lento pasar del tiempo para poder degustar verdaderamente del
amor: “Quien no sepa / que esto es el gran tributo que pagamos /
a escuchar a Beethoven en estéreo / a tomarnos la vida tan aprisa
/ que hoy es alli minuto y pronto es noche, / tributo solidario / a
leer lo inocente de unos ojos / a la vez tan difusos y ensofiados /
que son dos celosias. / La imposicion es ardua / y este vivir es tan
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apresurado / que no sé si es un largo escaloftio / la respuesta a una
nada y a un coloquio / con tus necios mistetios y tus horas, / con
la necesidad de estar depositando / siempre la vida y siempre sin
descanso, / ahora que el reloj del amor esta incesante / como un
diluvio de cristal sobre la vida / y viene mayo a regalarnos flores /
igual que otras distancias y otras veces. / Imposible seguir: / vivir
este destierro de las cosas / es aflorar vivir siempre a otra altura /
de la orilla inocente del secreto / que deposita el dia en su regazo.
/ (La cadena se rompe / cuando una llave tibia de impotencia /
cierra mi corazén una manana)”.

Nuestro poeta insiste en la cotidianidad del amor, rescatando
para la historia del suyo y el de su amada, momentos, instantes,
episodios, situaciones, santiamenes, bien alejados del lecho
amatorio, del canapé confidente o del sofa de la secreta y
bienvenida intimidad del nido de la pareja. Mufioz Quirds espia a
su adorada y en un canto a lo habitual, a lo frecuente, convierte a
esos actos domésticos en apariencia rutinarios e intrascendentes
en un verdadero “destacado — en s, una poesia existencial “de
su aqui y ahora”, y comunica: “Detras de los visillos he mirado /
tantas veces tus ojos cuando tiendes /en las cuerdas la ropa. Un
tio fluye / en el eco del patio, en la corriente / que sostiene las
prendas como cuerpos / que hacia el alba murieran desterrados.
/ Cantas Oh Sole Mio y silbas luego / volviendo a tus quehaceres
sin descanso / cuando te escondes en la sombra oculta / para
después volver, bella durmiente, / a la cita que tienes a mi lado.
/ Las sabanas tan blancas dejan huella / de un cuerpo que no
advierto y que adivina / el camino profundo de las noches / sobre
la tela abierta en descampado / y hasta me huele a flor toda la
brisa / que despliegan sus alas como péjatos, / ¢Quién las llena de
luz y de caricias? / ¢Tal vez es s6lo la impresion callada / de que
lloran palomas de un veranor / Este jueves estan tus ojos quietos
/ como carcel de azul sobre la niebla, / y se desprenden palpitos de
miedo / en la textura blanca dibujados. / Otea el sol las ropas de
tu cama, / las va llenando de caricias nueva / para que tu las cojas,
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pata luego / cuando suefie que estas en las riberas / adormecida
por su dulce abrazo. / ¢Qué rostro se presiente en esa almohada
/ que has bordado con flores en la nieve? / Hay risas y hay amor.
Sobran estrellas. / No he podido saber por el embozo / quién
suefia alli, quién duerme todavia. / Cuando el lunes despierto estas
asida / al cordel de ventana en la ventana, / tiendes esa camisa
que ha cubierto / un torso mas, ¢qué cuerpo alli latia / enigmaética
formar ¢Qué destello / de su piel hay cenido en ese cuello / que
puedo adivinar? Yo, vida mia, / naciendo en las entrafias de tus
labios / todo beso y ctistal, todo amarilla / soledad importuna. Y
tu jqué inmensa / pervivencia del amot! Pasan los dfas / y no has
vuelto a salir; estan las cuerdas / tensas de soledad como las vias
/ muertas del tren: dos pdjaros oscuros / graznan en libertad no
sé qué extrafia / sensacion de una triste melodfa”.

Condenado por su amor, por el amor, convicto de una pasion sin
argumentos ; reo de las manos, los ojos, los labios, los brazos, el
torso, los senos, los codos, las piernas, los tobillos y de todo el
anchuroso material reservado que desvela - sin simulaciones - en
poemas eréticos y amatorios como éste: ““I'i me acostumbraste /
a pasat cada viernes como un soplo / entre las sabanas usadas /
del viejo apartamento, / a levantarme al alba y muy deprisa / para
llegar hasta mi casa / por la secreta escala y en silencio / huido por
las horas transcurridas / en el lecho de entonces / donde al final
tu siempre me decfas / quédate un poco mas / y sin embargo / se
hacia imprescindible, ciervo herido, / salir sin ser notado, y bien
lo sabes / que ti me acostumbraste / a esa luz que embriagaba
mis sentidos / con una intensidad sin horizontes, / la firmeza
del cuerpo cuando escribe / las palabras mas bellas en la oscura
/ noche que he navegado sin desvelo, / plenitud que me acetca
hasta la orilla / de los caminos de la carne y tiembla / aun mas en
el cenaculo del viento / cuando gime también mientras nos ama.
/ Y es todo a lo que ti me acostumbraste, / ni un centimetro
mas de otra manera / distinta de saber cuanto me llenas / de esa
costumbre fiel de estar contigo”.
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O como este otro en el que el poeta sucumbe, experimente “/z
petite morf” en la humeda hendidura de la amada, en las jugosas
profundidades del cuerpo apetecido y disfrutado que lentamente se
torna en fugaz y delicioso recuerdo renuente al olvido: “Ese cuerpo
se entrega avido y firme, estremecido, / se entrega en la inquietante
serenidad de quien suelta un pafiuelo / a un viento sin contornos,
a la plaza despierta en toda su largura / de tumulto y espacio:
Ese cuerpo recibe toda luz que la tarde / sabe entregar corporea,
mensajera de frutas, nidal de acariciable seda, / como quien
firma un suefio para no desprenderse de sus lineas / dibujadas
en humo. Ese cuerpo se entrega / remansado y futuro como un
arbol que duerme / y no da sombra, y nunca ha dado sombra /
ni tan siquiera cuando fue rama plena de frutas otofiales, / pero
presiente que su corteza sostiene todo el peso / de un viento que
naufraga, de una tensién de espejo, / y presiente que su desnuda
realidad es un tito / que no puede troncharse sin espanto. Ese
cuerpo / se entrega dulce y firme, tesurgido del suefio, / hecho
verdad en su rutina, desenfundado de su mascara / para habitar
el mundo que la linea perfecta de sus formas / asemeja un paisaje,
es igual a los mares, se identifica / con los rostros de una ciudad
perdida en el fondo del viento / y deja de set cuerpo para volar
despacio en el olvido™.

Mufoz Quirés acude indefenso, desarmado, a pecho y corazén
descubierto, impotente, maniatado por el cortesano amor, al
patibulo donde —sin compunciones— se sacrifica por el honor
de su entrafiable amada. El poeta lo hace gustoso y a conciencia;
saborea su aceptado castigo, sin masoquismos se regocija en el
cabal cumplimiento de la sentencia condenatoria. Sin apelaciones
ni recursos de alzada ante supremos tribunales, el bardo confiesa:”
Estoy pensando en ti, todos los dias, / a todas horas. Sobresalto en
la noche, / y clara lucidez por la mafiana. / Me machacas de ti. /
Intento poner orden a mis cosas / y no encuentro la forma, / mas
bien un caos me abruma / pensando sélo en ti; / desarmandome
en ti (harto pronombre / ya que yo quisiera / que fuese desterrado
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ala condena / de lo desconocido), /pero sigo pensando en ti, /
mas en ti, ain mucho mas, / obsesivo y distante, cercano / cuando
anhelo / dejar atras tu nombre, destruir / las silabas que forman /
tu identidad sin mas, / inenarrable gozo si pudiera / alejarme de
ti, / y que ta solo fueras esa imagen / que la noche ha escondido
en los recodos / zltimos del olvide”.

Muchos y buenos son los versos de amor del poeta abulense,
no son cancién desesperada, balada de circunstancia ni mucho
menos tonada baladi. La esperanza los envuelve, extermina los
intrincados misterios que amenazan al amor. Cruzado en pie de
guerra, caballero andante de su pasion, acude —en caballo de luz
y con su espada de alba en mano— a derrotar las sombras aciagas,
las impertinencias de la negrura, los disfraces de la envidia y los
tapujos del fingimiento.

Victorioso y esperanzado, salino, alado y espumoso, en plena marea
alta de su amor, jubiloso escribe.

Yo he sabido gue el cuerpo

era sdlo el reclamo

qute habita nuestros actos, un nuevo
Juego

que la vida te ofrece,

las alas que nos sirven

para poner en marcha cada vuelo,
el inditil sopor de un organismo

que va hacia el mar del mundo lentamente.
Pero no es verdad:

bien he sabido

que sus pisadas suenan,

que su peso
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es el peso del tiempo,

un manantial tan hondo como el hombre,
Y que la vida asoma

a las ventanas dociles

57 se abren,

a los balcones anchos

Si Se espera.

Porgue al final

el horizonte es uno y solamente

esa linea fugaz, duerme y escribe

nuestros nombres al borde de la noche.
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7. Guillermo Moron:
El gallo seductor y las mujeres seducidas

El amor no es una epidemia, el amor no es un
habito, quizas el amor sea una rosa y un clavel,
una amapola, un cundeamor, una flor amarilla
del camino...

GUILLERMO MORON

La seduccion es la tarea favorita del ser humano, en permanente
celo, sin su ejercicio y ejecucion no tendrfa sentido la vida [Vive
la différence! dicen con erdtica razén los franceses, esos francos
que tienen el gallo como simbolo de patrio orgullo ancestral.
El jactancioso gallo galo canta cococorico y no kikiriki como los
pendencieros gallos de Carora porque el calor y el diablo alteran
todo, hasta la onomatopeya, incluyendo también las hormonas de
hombres y mujeres que sélo se reconocen mujeres y hombres en
la c6épula bienvenida, en el orgasmo compartido, en el coito que
diferencia e integra a la vez.

Francisco nos traslada con reales y vividas imagenes, sin metaforas
pudibundas, sin parabolas puritanas, sin alegorias mojigatas, a una
sexualidad ajena y personal que pone sobre la pagina saliva, sudor
y semen cuando de sexo puro y simple se trata, asi como candor,
inocencia e ilusiéon cuando es un adolescente enamoramiento el
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conductor de sus letras. Amor con sexo, sexo sin amor, ejercido
por un gallo inconfundible, con G mayuscula, acicalado con
doradas espuelas y soleadas crestas que adornan sus galantes
dotes de caballero andante, y sus recias habilidades de jinete en la
montura de su negro caballo moteado y de las incontables mujeres
de diferente sabor de boca, tamafio de pie y color de tez que bien
hablan de su canto cumplidor en corrales criollos y de ultramar.

Conoce el escritor que en sus recatados caserios, en las reducidas
comarcas, en las menguadas villas interioranas, el sexo, su
placer y su disfrute, el personal y el de contarselo a los demas
compinches que escuchan embobados las aventuras sexuales reales
e imaginarias del adolescente fanfarrén, es una sucesion de actos
que va 7 crescendo: se inicia con la candidez de la imaginacion,
continua con la reiterada paja, aumenta con el polvito fugaz con
las puticas del pueblo y se consolida con el orgasmo adulto con
la puta de verdad, la sabia y sabida, la amiga y respetada como
tal, antes de ser oficio plenamente conocido para ser ejercido con
maestria con cualquier hembra aquende o allende.

Dejemos que la pluma de Francisco sea esta vez la chula, la
alcahueta, la pantalla de nuestro voyeurismo, de esa curiosidad
malsana, pornografica sin dudas.

* La imaginacion de la copula: Figurando la relaciéon con
la hembra comienza la practica del sexo: “Francisco liquida
el suenito y sacude la perecita, cuando el brazo derecho se
libera de su oficio de almohada y su brazo izquierdo resiste
la tentacién de conducir la mano a la ingle, a esa palomita
lampifia, como una tripita estirada, el cuello y el pico de una
tortolita con sus dos huevitos en el nido, entre las piedras
calientes del segundo patio, donde las tortolitas se picotean,
se tocan las alas, se jurungan las plumas y hacen sus cositas
para poner huevos en sus nidos donde nacen los pichones.”
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La paja: Ampliamente practicada por adolescentes y adultos
sexualmente estimulados por un suefio, una imagen, una
lectura, un recuerdo, una conversa, unas ganas momentaneas,
un picon, una teta de mujer, un velléon pubico, unas nalgas
paraditas, también conocida como Manuela, la pufieta, 0 amor
propio en las comarcas carorenses y cuiquefas, en todo el
pafs, es el recurso mas literalmente a mano con que cuenta un
apasionado varén puber e inexperto como Francisco, a fin de
catequizarse en la muerte pequefia del orgasmo: “— Chelena
me ensefa las piernas, Antonio. - ¢Y el culo no te lo ensefa?
- ¢Cual es el culo?, vale. - El culo, pendejo, cual va a ser pues.
- T dices las nalgas blanquitas de Chelena. - No, chico, el culo
es lo de adelante, por donde se coge a las mujeres ¢t no has
cogido a Chelena? - No vale, como me la cojo, yo no sé coger,
Antonio, por eso me hago la paja de noche, en el patio, cuando
Chelena me deja verla desnuda. - Y Chelena deja que la veas
desnuda, en el patio, ah diablo, y no te descubren en la casa.

Las puticas: Orgulloso y conocedor informa el Jefe Indio de
la cuerda de Francisco en la villa: “las putas de Carora son las
siguientes, en primer lugar, la Vieja Zoila que cobra un fuerte
por fila de a diez, Dorita Lameda que hace la paja gratis en el
cine Salamanca a todo el que se le arrime, La L.oba que deja la
marca de sus fuerzas con los arafazos donde se quiera, a real
por arafiazo, Angélica en Campo Lindo, detras de la planta
eléctrica, a un bolivar, la Goya que tira en El Matadero, detras
de la quebrada, sélo con goditos porque cobra dos bolivares
y si el godito es poeta se lo da gratis, como Luis Alberto La
Lagartija, la Gliicha no se acuesta con mocosos, sélo viejos,
godos y ricos (...) quién mas, Jefe Indio, sigue, se levanto el
griterio de la republica de los muchachos de la Plaza Bolivar,
LLa Cara —e— chivo, mama de la Loba y su maestra, y por
ultimo, la que tenemos reservada los jefes como yo, Bartola
La Bellisima, alta color claro cariblanca, en el Barrio Torrellas.
Cuando terminé de hablar Oscar Oviedo la republica de
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los muchachos del sexto grado no aguanté mas, a carcajada
batiente (...) salié corriendo todo el mundo (...) a vagabundear
al rio; corri6 toda la republica hacia los resbaladeros del pozén
La Rosa, rapido, vuela a cogerse las putas de Carora con la
imaginacién, pintadas en el barro a la orilla del rio, total ya
vamos a ser hombres y al carajo los Obispos.”

* La puta amiga: Sin lugar a dudas, sin vacilacion alguna, este
sitial de honor le corresponde a Marfa Casquitos: “para qué
nos vamos a hacer la pufieta si para eso esta Marfa Casquitos”,
la prostituta amiga, quien lasciva y conocedora, “escucha
atentamente y sabe. Ese ruido, esa algarabia, ese tropel es
ciertamente suyo, el que a ella corresponde porque ya va a
ser mediodia, de una parte, y porque hoy es sabado, de la
otra. Marfa Casquitos se alboroza, levanta orgullosamente la
cabeza, alza sus hermosas orejas tibias, cubiertas de un vello
fino y blanco, las calidas orejas de Marfa Casquitos quieren
cantar con la risa de su fiesta. Cuando siente la cercania de sus
amigos todo el cuerpo de Maria Casquitos se pone tenso y en
posicion de jolgorio. Mueve las piernas, las levanta, coquetea
con ellas, estiradas, redondas, Marfa Casquitos saborea el juego
semanal, los gloriosos sabados en medio de sus amigos. Ellos,
los amigos, aman el tiempo de estar con la amiga, en la sombra
de los cujies, cerca del rio, el calor se amortigua por el ruidito
suave del agua turbia, arenosa, perezosa (...) En cuanto los oye
venir, en cuanto los siente llegar, corre, en trote agil, en altivo
galope sensual, hacia el lugar de la cita. Nunca permite que
ellos lleguen antes. Marfa Casquitos es gentil, buena anfitriona,
delicada en sus modales. Ella estard en su casa a la ansiosa,
hermosa espera de sus amigos, los muchachos de sexto grado
de la Escuela Egidio Montesinos.”

En las comarcas de Trujillo, por los lados de Cuicas, Arenales y
Las Virtudes, por Carache, Chejendé y hasta los lejanos Puertos
de Altagracia en el estado Zulia, quien anda suelto no es el Diablo
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como en Carora, sino El Gallo de las Espuelas de Oro, muchas
veces confundido por crédulos, inocentes o ignorantes con otros
seres, animales, entidades fantasiosas, bragueteras y culiadoras
también, que se dan a la tarea de prefiar mujeres advertidas o
carajitas sin advertencia, aqui, alld y aculld. Francisco explica
prontamente cuales son las caracteristicas y habilidades de esos
personajes para que, en ningun momento, ni por equivocacion,
sean confundidas o comparadas con el inimitable y exclusivo Gallo
de las Espuelas de Oro, el de El Tendal. Aclara el escritor hechos,
circunstancias y personajes que pudiesen prestarse a confusion:

“Teresa Querales oyd, como si viera, cuando El Salvaje tomo
posesion de Teresa Querales, alli mismo, sobre las hojas de maiz,
sobre las tusas apiladas, sobre el maiz desgranado. Llegaba la hora
de morir, cuando El Salvaje, silencioso, salfa del monte, a la hora
del desayuno tardio, a tomar posesion de Teresa Querales Entonces
se repetia la historia, eternamente, Teresa Querales dejaba la sala,
Teresa Querales dejaba la cocina, Teresa Querales dejaba el patio
y volvia a estar cada una en su sitio, quince afos, preparadas para
cuando volviera El Salvaje desde el monte a lo suyo.”

“Estefanfa Carrasco baja a la quebrada, donde el agua es mas
limpia que el agua de la pluma publica. Estefania Carrasco es
mujer silenciosa, ni chispa de embusterfas en su boca. Estefania
Carrasco sube a su casa con la tinaja sobre el rodete de su palo
negro, que cuando se suelta el pelo le llega hasta los tobillos, La
mano derecha de Estefania Carrasco esta abierta sobre la panza
de la tinaja, qué palmera ni qué palmera, un arco iris el brazo. El
Silbador silb6 a Estefania Carrasco y sin tocarle una ufia la dejo
lista para parir.”

“Ramona Trompetero vive alegremente. En su jardin que esta
en los maceteros, en las paredes, en los techos, hay magnolias.
Las palchacas, grandes como auyamas, saben a vino crudo o mas
bien sera a chicha vieja, no lo sé. Pero Ramona Trompetera no es
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mujer de soledades, Vive con mucha gente en una casa entejada,
enladrillada, empuertada y enventanada, de Arenales. Muchos
0jos siguen sus pasos por todas partes. Pero nadie vio al Chivo
Negro que en el trapiche de enfrente encontré sola a Ramona
Trompetero.”

“El gallo de Filadelfa Ramos se llama Pico de oro porque tiene el
pico amarillo; también son amarillos los ojos”. Aclara nuevamente
Francisco para diferenciar y poner los gallos en su sitio, que este
“gallo rijoso, pataruco, muy picotero, muy bravo, pero que no sabia
coger gallinas ni cantar : Era (...) un gallo clueco, se conformaba
con poner las alas tiesas, alzar la cabeza, como si se preparara
para la pelea del amor, como si quisiera hacer creer que era capaz
de enfrentarse a otro gallo; su rijosidad era s6lo aspaviento” no
tiene “nada que ver con el Gallo de Las Espuelas de Oro y de
la Cresta de Oro que sale en el Tendal.”(las negtritas son nuestras)

Ciertamente, no existe en gallinero alguno del planeta, del sistema
solar, Gallo como el de las Espuelas de Oro y la Cresta de Oro.
Dejemos que Mordn, en esta suelta, alabanciosa y elocuente cita
nos describa, caracterice, precise, ordene, las virtudes y dones de
este libertario trujillano que no soporta corral y no hay gallo que no
le tema ni gallina que se le resista: “Es un gallo muy fino, siempre
derechito, limpio, tiene el pecho colorado, las plumas de las alas
son negras, el lomo plateado, los ojos brillantes, alumbran de noche
como si fueran dos candelas en el cielo; el Gallo de las espuelas y
de la cresta de oro tiene su casa tejida por rayos de sol en lo mas
recondito del monte (...) el gallo vive solo, tiene la particularidad
que nunca duerme, ni de noche ni de dia, pero no le hace falta el
suefio, siempre esta fresco y descansado, por el dia no duerme y
por la noche no duerme porque su casa esta hecha con rayos de
sol. El gallo de las espuelas de oro se gana a todos los gallos (...)
Otras veces el Gallo de la cresta de oro se aparece en los pueblos
donde hay fiesta (...) se aparece en forma de hombre, con flux
de lino blanco, zapatos negritos y brillantes, 1a blusa cerrada con
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quince botones de oro, un bastén también de oro y lo que es mas
lindo, con todos los dientes de oro, en la noche no hacen falta
las luces en la sala de baile porque el Gallo de El Tendal, como
si fuera un hombre, ilumina todo, y canta y baila y habla como si
fuera un bachiller el condenado, cuando se fue de Las Virtudes
dejo prefiadas, sin que nadie se diera cuenta a todas las mujeres del
pueblo — menos a la Nisia Chita para quien no tuvo canto el gallo, jhélas!
acotamos nosotros — porque el Gallo de las espuelas de oro es un gran
emprefador, todos esos muchachitos blancos y pelo amarillo que
hay entre El Vigia y Arenales, y por los lados de El Empedrado y
todos los muchachitos pelo amarillo de Carora y de Trujillo que a
veces vienen a pasear en Cuicas, es porque el Gallo de El Tendal
echa sus caminaditas por esos mundos, porque entra a las casas
aunque las puertas estén trancadas, las ventanas bien cerradas y
aunque no haya ni un resquicio en el techo de las casas, el gallo de
las espuelas de oro y de la cresta de oro es el mismisimo diablo que
tiene su casa de sol en lo mas tupido del monte, en El Tendal.”

Con la madurez de cama y lecho en el texto, la experiencia
orgasmica en la carilla, la diversidad femenina en su respectivo
catalogo, los sucesos de chinchorro ylas aventuras de hamaca bien
documentados, el escritor aprendié en sus avatares de gallo rural,
citadino y cosmopolita que mujeres hay muchas y variadas, empero,
al final, hay s6lo dos categorias de hembras en el mundo: las que
estan muertas y las que se dejan seducir, con excepcioén por
supuesto, de Dofa Helena la Pelona “que siempre esta escorada
en la ventana de su casa de la calle Bolivar, cerca de San Juan, con
su camis6n blanco, las manos alargadas, sin dientes, coco raspado
(...) los muchachos le tienen pavor a Dofia Helena la Pelona,
pero no pueden dejar de atender a la pobrecita que lo que esta es
loca porque la dejaron soltera sus papas y sus hermanas que si se
casaron esas condenadas dice Dofia Helena con sus ojos saltones,”
o de “Carmencita Zubillaga, la mas dulce de las mujeres viejas,
Francisco incluso escucha su rezo, la ve cubierta como si estuviera
en la Iglesia, con su rosario enredado en la mano derecha, una casa
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sombreada, de paredes gruesas, olorosa a pan fresco, con algunas
flores cerca del comedor, las dos Zubillaga, viejitas, bellas tan feas
de rostro que no se les nota de buenas que son, viven todas alli
con sus recuerdos (...) Carmencita Zubillaga la mas bella de todas
las feas de la ciudad antigua.”

Francisco, lenta, pacientemente, a fuerza de precaria memoria y
con el prodigioso condimento de la imaginacion, va construyendo,
una a una, su personal e intransferible catalogo de las mujeres, de
las suyas y de las ajenas. Son el gozoso inventario de las aventuras
cortesanas, verdaderas y de ficcion, de un gallo tricolor que vold
alto, mas alla de las nubes, como céndor paramero, para cruzar
primero el mar por donde llegd en carabela el primer Morén
por los lados del Tocuyo, y después a mas altura todavia, a toda
ala, cruzé la mar Océano para arribar al Puerto de Palos, donde
se inicio6 la temeraria travesia que le permite ser lo que ahora es:
caroreflo, cuiquefo, venezolano, gallo de El Tendal.

Muchas son las historias de lecho y cama que Francisco Casanova
recoge en sus memoriosas y eroticas paginas para lujuria ajena:
nombres, lugares, nacionalidades, color de piel, maneras de tener
sexo, de hacer el amor, y las insolitas y variadas tacticas que utiliza el
gallo dorado para que las gallinas cacareen de placer, en diferentes
idiomas, pueden ser apreciadas en este plural Catalogo de las
mujeres, que es también el elenco de su varonia.

Acompafiemos al Gallo de las espuelas y la cresta de oro, en
su vuelo por vetustas huertas, olvidados caserfos y ancestrales
cortijos, donde quedd servida en algin fugaz gallinero una mujer
de sonoro nombre, fruto de un picotazo aqui, de un aleteo alla, de
un revoloteo mas alld, en fin, de ese irresistible canto mafanero
y seductor que despierta y aviva las ganas de yacer con hombre
en la mujer, porque asf como hay beatas y santas, virgenes y feas,
doncellas intocadas, también las hay, aqui y alla, en Arenales,
Cuicas, Carora, en Londres, Munich o Paris, féminas brinconas y
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alebrestadas, indémitas e insaciables, ninfémanas con vocacion de
amante efimera, de puta de oficio, gustosas de variar de lecho y de
disfrutar a gusto, toda para ella, de la paloma pelada, de la pinga
enhiesta, de la rigida tranca : “Fue asi, dfa a dia, noche a noche,
como Juan Pérez se acostumbré a Olegaria Marchena. Pero el amor
no es una costumbre. El amor es el amor. Como el sexo es el sexo,
esa cuchumina que yo tengo es independiente de mi voluntad,
esta ahi, se duerme a veces, pero despierta a cada rato y yo no sé
lo que le pasa, como una culebra se despierta, como una gata se
despierta, y se pone a gritar sus groserias y a llamar al hombre,
a cualquier hombre, la soledad es como una gran sed, como una
candela, yo siento cuando la cuchumina se despierta, no soy yo, es
mi cuerpo, yo tengo que trabajar, yo tengo que barrer la casa y el
patio y la culata, agarro duro la escoba y barro, y barro, y cuando
todo esta limpio y oigo berrear esa lavativa que no esta dentro
de mi, pero si esta, como el diablo, como calcula que es el diablo,
calcula maldito convertido en cuchumina, independiente de mi
cuerpo y de mi pobrecita alma, tendré mas bien soélo el cuerpo, el
alma es la cuchumina que no se queda quieta, que arde como una
brasa de guayabo, arde, arde, dias enteros, sin llegar a convertirse
en ceniza, yo quiero apagarla, le digo ternezas, cuchumina bonita,
estrellita azul, pajarito del monte, caballito del pozo, mariposita
amarilla, pedacito de arepa, y como ella sigue con sus ladridos, la
insulto, piedra negra, pozo oscuro, perra caliente, burra sin burro,
bosta seca, yagrumo, gusano, y ella vive, late, grita, furia que no
soy yo, menos mal que llegaste Juan Pérez porque la cuchumina
no me deja trabajar.”

Cuenta Francisco que en sus mozos anos de escuela rural conocio
a Jelitza, muchachita honesta que “asisti6 a la escuela con espantosa
puntualidad (...) En el primer grado Jelitza asisti6 a la escuela
con silenciosa puntualidad (...) En el segundo grado le ocurri6 a
Jelitza un solo cambio importante. Y fue un lacito azul agarrado
en las grefias del lado izquierdo (...) En el tercer grado hubo
cambios relevantes en la personalidad de Jelitza, indicadores de
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su futuro y buen porvenir. Primero y principal Jelitza se peino,
una raya blanca, con tiza, en la mitad de sus dos crenchas que no
eran trenzas. Segundo y muy importante el lacito azul crecié como
una mariposa y cambi6 de lugar, entre la derecha y la frente, en
un dificil equilibrio. Y al camison de Jelitza le nacieron pliegues
y un faralao verde como amarrado, mas que cosido, en algunos
puntos del ruedo. {Notable cambio en Jelitzal En el cuarto grado
se pudo notar como se abulté la barriguita, otrora plana, de Jelitza.
Fue el comienzo de una radical transformacion, ocurrida en el
quinto grado cuando Jelitza se puso verde en lugar de morenita;
se le rompio el camisén y le colgd el faralao. La barriga de Jelitza
trastorn6 el orden de toda la escuela hasta el final (...) En el
sexto grado la naturaleza hizo sus operaciones. Los puntos clave
de Jelitza llenaron de asombro mis preocupaciones y un cierto
desasosiego se posesiono de los varones mas altos de la escuela.
La mama de Jelitza (era de nuevo diciembre) me hizo de nuevo el
reclamo. Ella estaba tranquila con sus lombrices. Ahora no para
de hombre, porque ya cogi6 el oficio.”

El Gallo ya no vuela alto y altivo como antes, ahora mas bien planea
y evoca, no madruga, duerme la siesta, se acuesta tarde, afiora, se
entremezclan, se le confunden, las hembras y las circunstancias,
rememora, gallina criolla menos, gallina forastera mas: la insipida
belga, la frigida bretona, la bizca germana, la picara parisina, la
virgen inglesa, la mullida alemana que no pudo montar Francisco
porque no se le par6 el pico y se le fueron los gallos, la complaciente
rumana, la olorosa italiana, la rustica magiar, la sapiente salmantina,
la chismosa catalana, la ruidosa andaluza, la gala con morbo,
jzape! Francisco reconoce sus falencias y angustiado se pregunta:
“Yo conocia los nombres. ;Por qué los habré olvidado? Habia
especialmente uno de ellos, los nombres. {Si pudiera recordarlos!
Debo escribitlos, como hacfa ella, en papelitos recortados, en los
margenes de los libros, en las orillas del periédico, en pedazos de
sobre cuyas sefiales ignoro, en programas de teatro, en la parte
en blanco de propagandas sin interés, debo escribir los nombres
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olvidados”. Y un nombre con apellido acude lejano desde el caserio

de Cuicas para acompafiar a otro también remoto procedente de

la villa de Carora, llegan subitos ambos para aletear los recuerdos
> 1Eg

y lagrimear el texto, el Gallo a sus ocho décadas “se empena en

datle rienda suelta a la memoria hija de la imaginaciéon” y por azar

deliberado aparecen juveniles, bellas, risuefias y vaporosas:

* Imelda Moratr: “tiene el pelo rojo. Cuando se suelta el mofio
de ir a la escuela, muy bien tejido y aderezado con un lazo
rosado que no termina de encajar en la cabeza toda colorada,
como la cara, el pelo rojo de Imelda Morair se riega como
un chorro de candela por la espalda, por los hombros y por
los pechos de esta carajita de catorce anos. Levanta el rostro
y se tie sin carcajada. La boca esta hecha de pomarrosas. Es
ronquita su voz para echar los cuentos de aparecidos y para
repetir las historias de los libros de primaria. Imelda Moraur
llena toda la primera pagina, con mofio y sin mofio, camina
con la cabeza levantada, piernas firmes, llenas, adosadas al
cuerpo de guayaba pintona. Un dia Imelda Morair esperd ala
puerta de su casa, sin rubor. Se habfa soltado prematuramente
el pelo rojo. Estaba alli, en la puerta franca de su casa, como
una estrella. Imelda tocé mi rostro con ambas manos. Desde
entonces no he vuelto a llorar con tanto gozo.”

¢ Hilda Romero: Francisco, Guillermo, el Gallo, también llotd,
ya no de gozo sino de nostalgia, la tarde en que recuperé del
olvido a Hilda Romero para ahogarla por siempre en el festivo
pozon caroreno de sus mas juveniles ardores. Recuerda el
escritor: “la casa de Hilda Romero no estd en la calle de San
Juan (...) Encima del dintel, asi se llama en Carora la parte alta
de las puertas, del contraportén no se encuentra una imagen
del Sagrado Corazén de Jesus, pero si un letrero pintado por
el propio Pastor Mister Jordan, tarea que lleva a cabo cada vez
que logra conquistar a una familia entera para su Iglesia Nueva
de Jesucristo. El letrero esta pintado con letras muy claras y
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alargadas, recta la leyenda y no en arco como se pone en las
casas tradicionales y catolicas: ésta es una familia catdlica; en
cambio el letrero de Mister Jordan expresa una propiedad
especial Dios esta en este hogar evangélico. Esto significa que
Hilda Romero se bautiz6 dos veces, la primera en el pueblo
de La Candelaria, en La Otra Banda” y la ultima de cuerpo
entero en el Pozén de Chicorias.

“Mi querida Maricuca hoy cumplo ochenta afios, pero no me
rindo”
trujillano de Escuque y también tiene familia en la Ciudad del
Portillo de Carora, esta escribiendo un libro sobte lo rural en mi
obra. Enrique Viloria Vera escribe mucho, demasiado dicen sus
amigos, hace unos dfas me encomendé un prélogo para uno de
sus libros y con gusto escribi lo siguiente: “En Salamanca, donde

un mozo de apellido Viloria, que es del mismo linaje

b

el magnifico poeta y lacido prosista Alfredo Pérez Alencart le
sigue la historia a las luces y a las sombras de la ciudad y de las
Universidades, estudié El Tostado. Recuerdo las conversaciones
que, en los afios cincuenta poco mas o menos, sostuve en la
biblioteca de Rafael Cansinos Assens (1883-1964), un erudito sin
tregua, conocedor de idiomas antiguos y modernos, traductor
para la Editorial Caro y Ragio y también para la de nuestro gigante
Rufino Blanco Fombona (1874-1944), la famosa en aquellos
largos anos desde 1914 hasta mas aca de 1936, cuando trabajé en
Madrid, Editorial América. Don Rafael se referia a Don Rufino
con la frase “era un Tostado”. Sucede que también él lo fue. Se
referfa a la fama de Alonso de Madrigal Tostado de Rivera, un
Teodlogo nacido en Madrigal de las Altas Torres, quien vivid tal
vez entre los afios 1400 y 1455. Fue Rector del Colegio de San
Bartolomé en la ciudad de Fray Luis de Leén (1527-1591), de
Miguel de Unamuno (1864-1936), de Antonio Tovar y de Don
Alfonso Ortega Carmona, perinclitos varones de la inteligencia y
de la cultura si no resulta un pleonasmo eso, inteligencia y cultura,
ya que perinclito es un supetlativo de rango aqui bien usado. Parece
ser que la fama de El Tostado se asent6 no sélo en sus actuaciones
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que lo llevaron a formar parte del Concilio de Basilea en 1437-
1444 y a ser Obispo de Avila en 1449, sino por su extraordinaria
capacidad para escribir con erudicién y memoria que asombra
a los bibliégrafos y a los diccionarios, pues sus Comentarios a la
Sagrada Escritura llenaron veintiin tomos. Su extensa bibliogratia
se recoge en el Manual del 1ibrero Hispanoamericano de Antonio
Palau y Dulcet (Madrid-Barcelona, 1954-1955, tomo octavo, pags.
58-61). Quien escribié también “mas que El Tostado” fue Don
Marcelino Menéndez y Pelayo (1856-1912), sin que se le quede
atras el Insigne Don Francisco Rodriguez Marin (1855-1943) cuya
edicion de Don Quijote de la Mancha, en los diez tomos de 1950,
tiene un “comento refundido y mejorado con mas de mil notas
nuevas”. ¢Y don Enrique de Gandia en Argentina? “Escribe mas
que El Tostado” es, o era, una frase de elogio a los maestros de las
letras, eruditos, sabios en humanidades que fueron y son en la larga
tradicioén de la lengua espafola. Pues toda esa parrafada se debe
al asombro que me produce este escritor, nacido ayer en Caracas,
esto es en 1950, no llega a los sesenta afios y ya ha publicado mas
de cien titulos que usted podra contar al final de esta nueva obra,
ilustrada, esto es, bien documentada y muy bien escrita.”

Ahora Don Enrique, agradecido, me dice que quiere escribir
igualmente un poema para Usted, mi querida Maricuca, mi Dofia
Mary de siempre y hasta la tumba, y me pregunta si puede. Yo
le respondo que: “la empedernida palabra que ayer despertaba
los recuerdos, ponfa en rojo la memoria, acentuaba la sensacion
de ausencia, cuando era menester hablar a solas, decirle mira td
ese colot, fijate como el pueblo parece hablar, esto que aqui esta
adentro y puede notarse fuera es lo que en mi tiempo llamabamos
amot, no le hagas caso a esos ruidos, mas importante es un verso”
y Viloria escribi6 el poema y te dedico estos versos que yo autorizo
como si también fueran mios, de mi para ti:
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Eres (IT)

A Dofa Mary.

Con la vena y la venia de don Guillermo.

Eres mi pozén de Chicorfas
olorcito de arepa
cabeza de ovejo

primer café
cuajada tierna
cocuy de Siquisique
estallido de luz

caballito troton

Flor del araguaney
agua de quebrada fresca
rio crecido
campanario
tapia de convento
yabo del origen
crepusculo larense

Divina Pastora en procesion

Princesa de un reino en desuso
Goda de Carora
Cacica de Cuicas

En Moncloa te encontré

Todo eso y mas
mi Majestad

eres

86



8. Salvador Paniker:
La Mujer...las mujeres ... otra vez la Mujer

Sexualidad, orgasmo, mistica, muerte.

Estan dejando de ser temas tabues. Son temas
estrictamente relacionados, forman parte de
una misma musica.

SALVADOR PANIKER

Para que no quede duda de la importancia que Paniker le otorga
a la mujer en abstracto, a sus mujeres en concreto, el autor cita
con precision un pensamiento de la escritora francesa Simone de
Beauvoir: “la mujer es lo otro”, y, con su ya inveterada costumbre,
lo desarrolla y complementa. “Pero Simone de Beauvoir se
quedaba a mitad del camino: porque lo otro es también es lo uno.
Y ésta es la gracia, la aventura, lo otro es también lo uno.”

Paniker realiza, en su existencia, un doble re-ligacion, una con
su Dios complice en novisima y personal alianza, y la otra con la
mujer, mas que complemento, que co-existencia, la declara otro
yo propio que nos hace mas uno. Su obra esta repleta de mujeres
plurales: abuela, madre, hermanas, esposa, amantes ocasionales,
compafiera inseparable, hijas, amigas y hasta enemigas pasajeras,
que desde las complejas y diversas perspectivas de lo femenino
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han tenido y tienen una particular influencia cuando de vivir con
la aparente diferencia se trata.

Nuestro escritor apuesta por la mujer, el proletariado verdadero
del Siglo XX, al decir del fil6sofo francés Emmanuel Mounier.
Desechando los simplistas y manidos lances fashion, nuestro
escritor toma radical partido contra ese feminismo primario
de bisuteria intelectual que concibe a los géneros como rivales
irreconciliables. Superando las conocidas e indudables nociones
de complemento e integracion entre el hombre y la mujer entre
ellos, y no en ellos mismos, Paniker reclama. “que mas alla de las
caricaturas parciales del feminismo de la primera generacion, se
vaya cobrando conciencia de todas las genealogias subterraneas
— las que van desde el culto a la diosa hasta los mencionados
salones literarios -; uno espera, y cree, que la feminidad se alce
con todos sus arquetipos Nada de imitar al hombre, al contrario:
que se neutralice la cultura abstracta y agresiva de la pura virilidad.
Uno defiende la complementatiedad de anima / aninus, yin | yang,
en cada ser humano. Lo femenino en el hombre: Lo masculino
en la mujer. En todo caso, es hora de neutralizar el predominio
masculino. Puestos a inventar primacias, habria que decir, mas
bien, que la hembra es previa al macho (...) En fin. Uno trata
de recuperar los arquetipos de la diosa como paso previo para el
advenimiento de una cultura andrégina y equilibrada. Insisto: uno
es a la vez macho y hembra.”

La Mujer: En sus afios felices de juvenil alborozo, Salvador, el
adolescente apasionado y soflador, conocié a la que serfa luego
su legitima esposa y la madre de sus hijos. Concentrémonos, por
lo pronto, en la joven novia y acompafiemos a Paniker en sus
juveniles impulsos amorosos: “El 1 de octubre de 1947 conoci a
la chica de los ojos verdes (...) Sucedi6 a la salida del cine Windsor
(...) Recuerdo que en el vestibulo del citado cine, un amigo me
estaba diciendo: “te voy a presentar a la mujer mds guapa de
Barcelona’, y que yo le contesté. ‘No sé de qué me hablas, pero me
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interesa mucho mas lo que estoy viendo”. Lo que estaba viendo, o
mejor percibiendo, era un bellisimo rostro de mujer jovencisima,
rostro como iluminado, galvanizante, prodigiosos ojos verdes
que resistian descaradamente mi mirada. Era literalmente una
aparicién, un despilfarro de radiaciones intensisimas: energia,
naturalidad, vivacidad, hondura, humor, ternura, transparencia.
Todo en embrién, a flor de piel, a punto para el tacto la presunta
colisiéon (...) Nunca nadie me ha gustado tanto como aquella
aparicion del vestibulo del Windsor”.

Por fin he encontrado la mujer con quien me voy a casar, reconstrui mas tarde.”

Y asi sucedié —sin solucién de continuidad— con la chica de
los ojos verdes, Nuria, la conyuge legal, la companera de cinco
lustros, la progenitora de los hijos de Salvador: “Princesa en el
48, novia en el 51, esposa en el 52, amante y compafiera luego. Mi
vida no es concebible sin Nuria. Yo no soy lo que serifa sin Nuria.
(Y, a mi juicio, a viceversa.) Hubo equivoco, tormenta, ineptitud,
confrontacion, rivalidad; hubo, al principio de ser “novios”, una
mala acomodacion entre sexualidad y cristianismo; hubo mi
conflicto neurovegetativo, el que me hacfa animal poco propicio
al matrimonio —lo cual yo no sabfa—. Pero hubo también la otra
cara de la moneda, el amor, la colision. Algo real”” Cualquier otra
explicacion sobra.

En fin, dfas mas, dias menos la fragosa interrelacién con N.
“fue una relaciéon que duro un cuarto de siglo. Tampoco esta
tan mal (...) cada cual hace lo que puede. Nosotros hicimos lo
que pudimos hasta 1959, modulamos luego la convivencia hasta
1970; la distendimos hasta 1974. Con posterioridad a esa fecha,
la documentacién se hace difusa, la memoria se pone perpleja,
o acaso desvalida: parece como si la chica de los ojos verdes se
hubiese exiliado negativamente, “” nunca quisiera ser vieja”, me
dijo una vez cuando todavia era princesa: Quiza se tratara de eso.
La perdi de vista.”
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En un texto mas que dicente y emotivo, el desolado esposo escribe
y se lamenta de la inevitable ruptura del vinculo matrimonial, de
la separacion inevitable: “Desearfa querer a N. de otro modo. Mi
capacidad de ternura se va difuminando, y no sé si es culpa de la
institucion, de mi o del pecado original. No tengo amigos. No
tengo amantes. No tengo confidentes. Trasiego mi pudor y m
mantengo irénico y templado. Es la fachada”.

Nuevos tiempos profesionales se suman a los tiempos personales
de escritor, quien presiente en sus adentros que ya alcanzé el
segundo estado del dharma hindu: el de gribasta, es deci,
de pater familias; vivir del propio oficio y engendrar hijos, a ser
posible varones.” Paniker experimenta nuevas necesidades de
autorrealizacion, no le entusiasma lo que hace y lo que es, desea

13

el

desligarse de las rigideces institucionales y de las matrimoniales en
especial, y como lo confiesa el propio escritor: “se produjo una
fisura en mi comportamiento, una pequefa grieta formal. Fisura
insignificante, pero fisura al fin. Y toda fisura genera un nuevo
espacio simbélico, un nuevo karma. Habia que salirse un poco de
madre, a ver que habia del otro lado.”

Ese otro lado del escritor tuvo mucho que ver, segin su propia
percepcion, con la “inmensa dosis de idealismo que precedié mi
adolescencia, tropezaba con la realidad compleja y multiforme,
tropezaba conmigo mismo, con las asimetrias de mi mismo.
Siempre he deseado tener relaciones interpersonales profundas,
pero también superficiales, Iudicas, diversas. Y, con demasiado
retraso, he comprendido mi escasa predisposicion a la fidelidad
mondégama (...) Para colmo, el 3 de febrero de 1959, N. me
comunicé que estabamos esperando un nuevo hijo. Como si
dijéramos: todo conspiraba para que mi equilibrio conyugal se
quebrara. Y sin embargo, mas que quiebra lo que hubo fue evasion.
Lo cual era también explicable: la mujer que mas me atrafa era
mi esposa: En las demas yo buscaba, ante todo, pretextos para
disefar atmosferas.”
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Las mujeres: Buena y detallada cuenta de los femeninos pretextos
que tuvo para diseflar una atmosfera sensual aqui, otra alla, deja
Paniker en sus dietarios. No se trata de hacer el Catilogo de las
Mujeres del escritor, pero para la historia de su préximo y decisivo
encuentro con la plural feminidad van quedando nombres y sitios,
colores de piel y acentos de voz, nacionalidades y uno que otro
despecho ajeno, alguna emocién de mas por parte del ensayista.

Es delicado y minucioso Salvador en la discreta, pero exhaustiva
narracién de las ambientes amorosos y sensuales que cre6 a lo
largo de unos cuantos lustros, antes de encontrase con la mujer que
volverfa a conmoverle los adentros y acelerar las palpitaciones del
sedado corazon del galano seductor. No tiene sentido caballeresco
volver a nombrarlas, cuando ya identificadas estan por iniciales
o seudonimos en la pasion y en los dietarios del escritor: Sandra,
Anastasia, Isabel, BK, la Noia y alguna que otra que se recuerda
en silencio, pero no alcanza a tener estatura de protagonista. En
todo caso, para dejar constancia de esos jubilosos encuentros del
pasado, Paniker escribe: “Horas de sexo y de palabra. También con
Isabel consumi horas de sexo y de palabra. Con BK y con algunas
otras ¢Tiene sentido comparar? No creo. Con cada ser humano, y
no solo en el amor, segrega uno diferentes co6digos, estilos, tonos
y registros. Ajustes de sintonia”.

En todo caso, con la franquia que le es propia, Paniker amplia
su argumentacién acerca del tema de la relevancia que tiene el
tema del sexo y de sus amantes en sus diarios personales, pero no
necesariamente intimos:” Procedo de una clase social que tiene
como norma silenciar cuidadosamente sus enredos amorosos. No
discuto la eficacia de esta consigna que ha sido refrendada por la
historia. Adulterios pasados de contrabando refuerzan incluso la
institucion. Discretas dosis de culpabilidad estabilizan el sistema.
De alli la ancestral cautela de ciertos hombres y mujeres de la alta
burguesia., expertos hacer la vista gorda: Manners before morals.”
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Recordemos si —antes de sucumbir a los encantos de JX—
lo contado por Salvador en relacién con este intenso y plural
periodo de firts y aventuras de esta fase de liberacion y redencion
personal y sexual: “Le preguntaron una vez a Juan Rulfo sobre
mujeres, El escritor mexicano contest6: ¢
entiendo, no he tenido mas que una en 34 afios”. En 1959 yo no
habia tenido mas que una en 7 afios. De pronto comenzaron las
fracturas, 1éase catastrofes, imperceptibles al principio, eslabones

del recién inaugurado karma, un cierto ruido perturbador e

‘yo de mujeres no

ineficiente. Porque todo seguirfa igual en apariencia. Pero luego
se transformarfa en el tiempo...”

De nuevo la Mujer: “Extrafio encuentro anoche con JX, esa mujer
me agrada y me estimula, y que uno tenfa aparcada en la reserva,
en algun rincén de alguna recamara, departamento de mujeres
atractivas e inteligentes (...) ] X se me antoja una combinacion
de inteligencia y sensibilidad, precision de lenguaje (...) Emana
de ella una franquia sexual (...) Lo sorprendente es que JX (...)
sea al mismo tiempo tan apasionada, vulnerable y sensorial (...)
Me intriga un poco la sexualidad de JX, tan intensa y peculiar”.

Y rapidamente, el sorprendido e intrigado galan indio, procede a
dar las sefias de esta mujer que de buenas a primeras lo pasmo:
“JX procede de una familia adinerada del sur cruzada con una
familia distinguida del norte, familia de médicos. Tiene muy
buenos modales, levanta poco la voz. No gasta anillos ni joyas
(...) Su cuerpo parece exquisitamente femenino. Sonrisa deliciosa,
ojos miopes. El cabello violentamente tupido. Una mente bien
articulada, mente de intelectual, un punto académico. JX explica
que de joven era muy timida (hoy no lo parece). Debe andar por
los cuarenta y algo. Le digo es una buena edad, vaya si lo es”.

Largas, sinceras, descarnadas y generosas son las referencias que
un enamorado Salvador realiza sobre su nuevo complemento
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existencial, sobre JX, en fin, sobre la bienvenida shak?s,
Conozcamos algunas de ellas:

JX se me antoja una muy buena combinacién de inteligencia
y sensibilidad, cartesianismo, feminidad, precision de lenguaje.

Tienes unos hermosos pechos.
Hasta la fecha no he recibido queja alguna.

Emana de ella una clara franquia sexual. Esta mujer parece
iluminada.

Mi relaciéon con JX, a la vez otofial y pasional, racional y
teldrica, carece para mi de precedentes.

Hoy le he comprado a JX una bufanda de seda china, gris.
Después la llamo por teléfono y grabo la conversacién.
Escuchando mas tarde la grabadora, percibo que mi voz suena
blanda y edulcorada, redundante, un poco tonta.

Mi proceso con JX ha sido, al principio, c/sico: primero
franquear la entrada, luego explorar el territorio. O mas
que exploratlo, inventarlo. Soslayando obstaculos — en mi
caso, la dificultad de acomodar sexo y ternura, ¢por donde
se empieza? — As{ hasta acceder al milagro del sexo no dual,
que es el verdadero sexo, que es el sexo, a la vez inmanente y
trascendente, a la vez profundo y frivolo.

Pues lleg6 efectivamente JX, como estaba previsto, y con ella
la desconcertante felicidad.

JX tiene sensibilidad de vulva en cualquier envés de su cuerpo.

JX atiende y entiende. JX entra enseguida al trapo intelectual,
JX cumple un amplio espectro. Esta comunicacion tan buena
que hay entre nosotros se parece mucho a un milagro.

¢JX? JX es la plenitud, pero no estoy seguro de que aporte
hogar.
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Sin rodeos ni eufemismos, Paniker confirma, para alivio propio
y ajeno, que mas alla de los abatimientos y alegrias, luego de
confirmar las bondades de su madura relacién con JX: “Junto a
la liturgia del amor, la desmitificacion, la liviandad, la transgresion,
el pitorreo. Lo licito y lo ilicito, lo puro y lo impuro, la abolicion
de las fronteras, la fiesta sabia de los amantes maduros (...) Ella
y yo, por el momento, ahora de vuelta de casi todo, rondamos la
muerte anticipada donde ya no hay miedo. O algo as{”.

“IX es la sintesis”
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9. Alfredo Pérez Alencart:
Una mujer en alma y cuerpo

UNA benigna carnalidad ha llegado como una
rafaga de mansas constelaciones para cubrir la
epidermis del hombre con litirgicos esmaltes
de pasién intacta.

El ser humano es la pareja confirma Pérez Alencart en los
entusiastas y apasionados versos de amor que tienen como
estimulo y poderoso detonante a una mujer de armonioso y sonoro
nombre —Jacqueline— que se le meti6 en el alma y el cuerpo al
poeta para ser — con — ella.

Desde mucho antes de su periplo ibérico, de su estancia castellana,
de su domicilio salmantino, de sus afanes por ser mejor, ya la que
habria de ser su companera de ideales y su sostén afectivo en los
momentos de duda y vacilacién, se habfa hecho presente en el
asombrado corazon del escritor: “ENFRENTE de mi el perfil
ardiente, la joven que lleg6 del pais vecino para cambiarme la
existencia, para quitarme el suefio y dejar huellas de su tacto. Un
dfa tocaron a la puerta. Era ella, vaticinando amor con su cuerpo
inmaculado. ¢Dénde estabas, centro de lealtad donde me cobijo?
Mi sangre pedia plebiscitos. Paciencia sugerian sus grandes ojos.
Ya no amanezco solo.”
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Ella, Jacqueline, su amor de siempre, ha compartido las penas
y las alegrias, las angustias y las tristezas, los triunfos cotidianos
y las frustraciones motivadoras de un poeta que confiesa sin
timideces ni subterfugios que su mujer es una verdadera diosa ex
machina, el innegable élan vital que lo acompafia en las travesias
¢travesuras? de su inquieto espiritu. El escritor desentrafa sin
ambages la misteriosa energfa alternativa que emana del amor de
Jacqueline: “MUCHOS se preguntan de donde sale tanta fuerza, /
desconcertados ante el caudal de mis empresas / y el firme avance
que sin trastabillar presento. / No puedo, aun quetiendo, contestar
a todos ellos. ;Cémo explicarles que es amor el combustible / de
todos estos vuelos?”

Es sumujer sonriente, alegre, entusiasta, la que empuja al aventurero
dela poesia, al caballero andante del verso, al inusitado protector de
poetas de diferente origen y diverso verbo, a emprender proyectos
personales y colectivos, amistosos e institucionales, en una
Salamanca donde sus vecinos se quedan atonitos y perplejos ante
la aparente ilimitada capacidad de Pérez Alencart para planificar y
ejecutar planes propios y ajenos en ese arisco y convulso mundo
de la creacién poética. A ellos - a los sorprendidos y a veces
incrédulos testigos de sus impecables realizaciones - les reitera
el poeta la invencible y unica fuerza motriz que impulsa sus muy
variadas andanzas en los territorios de la emocién poética. Asi,
un tanto pudibundo, el poeta expresa: “¢En qué lenguaje decir /
que una sonrisa tuya abre en mi otro frente, / un impulso que
de repente invita a caminar de nuevor / No, no puedo ir por allf
hablando de un sentimiento / que no se apaga, porque vives /
y eres estacion donde todo florece amable (...) Alla ellos con su
debilidad creciendo si el amor les falta.”

Imitando a Catulo, el poeta de Sulmona, nuestro escritor, un
tanto desilusionado, decepcionado a veces, no por algun fracaso
contundente sino por las mediocres intrigas, una que otra injusticia
menort, en fin, envidias rofiosas que nunca faltan cuando del

96



Enrique Viloria Vera

éxito ajeno se trata, le habla a Jacqueline —ahora convertida
en apropiada Corina— para confesatle que, en esas ocasiones,
cuando el espiritu se abate: “sélo versos a prueba de amargura
puedo oftecerte / desde este aprendizaje que algunos denominan
poesia (...) Eres mi Corina / y por ti me bato a duelo. / Eres mi
Corina / y en tu reino cosecho / las parvas alegtias del tiempo.”

Amor comprensivo, tolerante, amistoso, conocedor igualmente
de los estremecimientos de la pasion: “ DISFRUTEMOS del
borbollén de hechizos / y demos consistencia a los placeres
cabales”, de las trepidaciones del sexo, de los temblores de la carne:
“poesia es tu cuerpo, la muestra mayuscula / donde el mundo
tiembla si mis dedos tocan piel canela”, del versatil y ductil lecho
concebido para los delicias y necesidades de lo humano, para los
vaivenes del atrevimiento, para el ir y venir de jadeos ansiosos y
caricias inusitadas que hacen reconocer al poeta que su mujer es:
“la intimidad donde me desplomo para sorber / la ambrosia que
hace de mi un ardoroso centauro. / El amor que hacia ti tengo
inventa pulsaciones / hasta ahora desconocidas.”

Pasion convocada por un escritor goloso de las humedades de su
amada que —como demiurgo enamorado— férvido, ardiente,
ordena: “jHagase la luz en el espejo azul de nuestro talamol!
iApaguese la luz para admirar la sinuosidad / de las caricias!” Y
la luz obediente se prende y se apaga, la claridad ilumina el lecho
para los antojos del amor y la oscuridad se hace complice luminosa
de dos cuerpos que se entrelazan en los eréticos rituales de las
sombras, todo a fin de hacer posible que Alfredo y Jacqueline, el
poeta y su amada, el escritor y su apoyo afectivo salven esos dias
apesumbrados, aciagos “aferrados a la melddica / compania de
las aguas y a la solidez que el amor cimienta.”

Feliz el escritor se solaza, se recrea en el amor, su amada esta
siempre disponible aun en las separaciones que imponen la
distancia, la mar océano, un lejano continente, un millardo de
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kilémetros, otro tiempo y otro espacio, porque sélo un poeta
enamorado puede sin mas recurso que su apasionada imaginacion
ver en una nube: “el nitido perfil de tu amada, / suidéntica sontisa
de gracia, / el azabache de su cabellera. / Porque bajo ese cielo / es
posible trazar una ruta directa / que alcance a los labios del amot.”

Desea el poeta que la mujer seleccionada para compartir su vida,
sus suefios y realizaciones, sea: e/ pogo de i tinica bengala, la hoguera que
colma mis tinieblas, mi princesa, limpio amor de wiis salvaciones, el corolario
del encantamiento a que me sometes, delirio sereno, grata comparia para las
tardes felices. E1 escritor reconoce que “tierna o solemne incubas
fieles temblores para el mismo centinela contagiado por el roce
de tus labios” y que, por encima de todo: “QUISIERA que ta y
tu mafiana estuvieran conmigo, / pues mi mirada se detuvo largo
tiempo / ordenando tu sombra. / Invoco esta costumbre repleta
de sefiales / pata inclinar hacia mi / los fulgores que solamente
/ ta prodigas.”

Para el poeta su amada es motivo de gozos y también de eventuales
congoijas, porque hay dias de esos, tristones, en los que su mujer
se apaga, se distancia, se pone entre paréntesis y el escritor sufre
las momentaneas ausencias, los casuales extranamientos: “Voy
replegandome cuando te siento lejana / y planeas por encima de
los suefios. / Corre, arranca, pero no escapes.”

No puede tampoco Pérez Alencart regocijarse en aquellos
momentos en los que el amor de sus entranas habla y deja caer
un reproche: “ME dices que tu amor estd como alejandose / y
quedo preocupado, pues sélo / verdades nacen de tus labios. /
Anduve, morena mfa, dando tumbos, / sin terminar cosa ninguna
/ arriba de los suefios. / Tomaba pulso a tantas formas fugitivas /
que descuidé dar fuelle a la querencia. / Me inculpo, me increpo,
pero me empefio / en volver a subirme a la carreta / donde no
perduran los olvidos.”
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El poeta deseoso de reconciliaciones, cansado de lejanias,
deshabitado, solo, despoblado de amor, implora desguarnecido:
“Salvame, / ocupa este vacio que me agoniza. / Tiembla desde
el fondo, / nuevamente con apasionada ternura, / llegando /
velozmente llegando / para completar este corazén y fundirte
entre mis brazos.”

Un verdadero doctorado amoris cansa ha sido para el escritor el
estudio del cuerpo y el espiritu de la mujer amada. Repasa sus
contornos, estudia sus facciones, lee sus adentros, incursiona en
sus sentimientos, se adentra en sus credos, ordena su sombra,
escucha sus enseflanzas, se alimenta de su mirada, bebe de su fe,
en fin, se aduefia de su canoro nombre para aprisionarlo. Después
de muchas asignaturas vistas, de provechosos monograficos,
de tantos créditos alcanzados, de flamantes tesis y tesinas, de
doctorales exposiciones, Pérez Alencart adquiere feliz conciencia
de que ella, su Jacqueline, la mujer que lleg6 del vecino pais del
norte, “desde un lejano horizonte”, lo ha hecho, lo hace y lo hara
ser mas €él: “Princesa: te ovillas en mi / y me ensefias a ser cada
vez mas humano, a no pretender alcanzar ningun tesoro, / a ser
sustancia de hombre, raiz profunda.”

Ama el poeta a la mujer que ademads de hacerlo hombre, lo hizo
padre, aquella que le conmovié los genes y el linaje, para llenar de
orgullo y de esperanza a quien en su hijo se encuentra reiterado.
Con un amor distinto, nacido de su propia e inalcanzable altura,
anclado en la madurez de los amantes, surto en la voluntad del
escritor “para cuidar un amor de consciente porvenir”, Pérez
Alencart celebra esta vez a su mujer, ahora madre, la glorificada
progenitora de su unigénito: “Yo la amo con su hijo bienquerido:
/ suficiente bendicién que reuni6 / para demoler insomnes odios
amaestrados, tristes / frutos rebalsantes de insensatas negaciones.”
(...) “Beso ese amor en lo bueno y en lo malo, / porque intacto
se mantiene: / éste es el amotio a la tnica mujer / que me dio mi
hijo unico.”
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Una y otra vez el trovador le canta a la amada —“Yo la amo
con un amor que viene del pasado, con mi alma abarcando su
cuerpo infinito, / con mi voz que vive latiendo en su cintura, /
con mi sol de invierno entrando en sus cabellos...”— reviviendo
las fantasias, las invenciones, las usanzas de un amor cortesano
que se asienta —caballeresco— en las riberas del Tormes, a la
vera del rfo del inmortal Lazarillo, con la ciudad dorada de Fray
Luis, Salamanca, la otra pasion del escritor, al frente de sus ojos.
Pérez Alencart, el hidalgo andante de Tejares, luego de su vela de
armas, convencido de que el tiempo no es sino pura ilusién de
los mortales, invita a cabalgar a su dama de todos los dias, como
si fuera la primera hembra que se aposenta en los flancos de su
corcel poético: “Es momento, Dulcinea, que pongas tu pie en el
estribo / y subas a la grupa del viejo Rocinante. / El tiempo se
nos aleja y quisiera atravesar otros siglos / con tu pecho pegado
a mi victoriosa espalda.”

Mis actual, mas mundano, recobrado el real sentido de s# agui y de
su ahora, lejos de ficciones literarias y eruditas quimeras, el jinete
de Puerto Maldonado desciende de su corcel de fantasias para,
esta vez y para siempre - sin monturas, descabalgado, apeado de
ilusiones y espejismos - dejar inscrito en los verdes arboles de
su selva, en las rosadas piedras de Salamanca, en el dorado cielo
salmantino, y en la inmensa ingrimitud de la provincia castellana
su imperecedero canto de amor por la que siempre nombra y
nombrara:

“VENGAN tus besos hasta la alcurnia / de mis llamadas de
amor. / Venga el sagrado perfume / que derrumba mis tristezas
/ y me alza y me hace partidario / de arrebatos humedecidos /
en tus lloviznas de fuego. / Vengan tus tersas manos / a recortrer
laberintos / del deseado sudatio del éxtasis. / Venga el feliz
renacimiento / que inventamos los dos / para volcarnos con carne,
ofrendados / ambos al eje del amot. / Vengan luces u oscuridades,
/ veranos, otofios, inviernos / sin distincién alguna: siempre / te
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reconoceré como radiante / primavera de mi corazén. / Venga la
revelacion de la deidad, / pues presto a sentir de nuevo, impelido
/ a vivir encendido entre tu piel, / extiendo el soliloquio y te
descubro, y te nombro, mi electa Jacqueline.”
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Alfredo Pérez Alencart: El amor cortesano

Alfredo Pérez Alencart es indudablemente un Homo Sapiens, su
larga trayectoria académica como profesor de Derecho del Trabajo
y de Seguridad Social asf lo certifican. Homo Faber también es: su
capacidad para organizar cumbres y encuentros de poetas de sus
dos mundos, y para movilizar voluntades en todo el planeta en pro
de los proyectos que ejecuta, evidencian su incansable y continuada
labor de promotor cultural. Qué es un Homo Religiosus nadie lo
pone en duda; su sobrevenida devocién por la Palabra de Dios
inclusa en la Biblia, le ha otorgado un nuevo halito, un cristiano y
vivificador aliento a su vida salmantina y a su obra poética.

La reciente publicaciéon del libro Una sola carne (Antologia
amorosa 1996 — 2016), con seleccién y notas de la investigadora
rumana Carmen Bulzan e ilustraciones del maestro Miguel Elias,
cuidadosamente editado, en 2017, por la Diputacion de Salamanca,
acomoda, instala, coloca sobre el tapete otra doble condicién de
este peculiar ser humano, exteriorizarizando una nueva dualidad
de esencias del poeta peruano-salmantino, transformado —por
efecto de su amor cortesano— tanto en Homo Sentiens como
en Homo Ludens.
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Pérez Alencart hace suyas las palabras de Octavio Paz cuando
afirmaba que “la poesfa no es un género moderno, su naturaleza
profunda es hostil o indiferente a los dogmas de la modernidad:
el progreso y la sobrevaloraciéon del futuro (...) La poesia,
cualquiera que sea el contenido manifiesto del poema, es siempre
una transgresion de la racionalidad y a la moralidad de la sociedad
burguesa. Nuestra sociedad cree en la historia —periddico, radio,
television: el ahora— y la poesia es extemporanea (...) Con
frecuencia el autor comparte el sistema de prohibiciones —tacitas
pero imperativas— que forman el cédigo de lo decible en cada
época y en cada sociedad. Sin embargo, no pocas veces y casi
siempre a pesar suyo, los escritores violan ese codigo y dicen lo que
no se puede decir. Lo que ellos y sélo ellos tienen que decit”, y esto
justamente es lo que ha hecho nuestro poeta con sus desgarrados
y atrevidos poemas amatorios y eréticos dedicados a Jacqueline,
su mujer de siempre, con la que celebra veinticinco felices afos
de comunion carnal y espiritual.

El amor del poeta se expresa polisémicamente, aunque atiende
persistentemente a un mismo y unico objetivo: bien lo expresa
Pérez Alencart: “Y vuelvo siempre a la silueta del amor, / al lugar
que suma lo pasado y lo futuro / en los contornos sonrosados
tras el beso / revelando la potestad de las apetencias, / el deseante
aroma con latidos convexos / sobre la epidermis del pezén
vigilante / o en las profundidades que el amanecer / susurra
hasta que acontece la emanacién / consecuente luego del certero
flechazo / no para muerte sino para resurreccion”.

El poeta bracea en las calmas —o a veces turbulentas— olas de
su amor, confundiendo astros y estrellas con la boca y los labios
de su amada, hace de su confusién —deliberada y emocionada—
una larga y feliz travesia por el cuerpo de su bienquista: “A veces
confundo los labios con tu cintura / y a ella me agatro con felicidad
tremenda / hasta que resplandezca la noche complaciente. // A
veces confundo la cintura con tus sentidos / que velan mis armas
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en apogeo, y saco / brillo a la envolvente noche de los cuerpos.
// A veces confundo los sentidos que completan / con el eco
de tu voz que se enmadeja / en la aurora boreal de mis ofrendas.
// Tengo el privilegio de gozar de tu intimo arrullo / para mi
confusion tan deslumbrante”.

El amor de Pérez Alencart cae genuflexo, se arrodilla en gesto
de humilde y pagana veneracion a su diosa terrenal; se recluye, se
encierra, se encarcela —gustoso y complacido— para, regocijado,
yacer tras barrotes y cerrojos de libertad entre los brazos y
sobre el cuerpo de la amada. Su querencia es un potente y eficaz
polivitaminico que le otorga renovadas fuerzas y la energia
requerida para afrontar los desafios de la vida cotidiana, las
inevitables penas o tribulaciones que, no deseadas ni bienvenidas,
se atraviesan en los diferentes derroteros cotidianos del poeta;
consecuentemente sentencia: “Porque el hombre resiste / y se
hace fuerte / en el Amor”.

Caracteriza el poeta su amor para que sea mejor expresado y
entendido. Afirma sin tapujos que su amor no conoce aires gélidos,
es hondo, recéndito, profundo, y se posesiona totalmente del
pensamiento del escritor. El amor le motea el corazén y es firme
invocacion para que las luciérnagas generosas iluminen el cuerpo
de la amada. Su amor es permanente, perenne, de una sola via y
sin retorno, sentencioso expresa: “Se trata de un amor que no
conoce regresos / ni transitos fugaces”.

Pérez Alencart se trasmuta en amatorio pajaro tropical de vivaces
colores y alargado pico, y vaticina: “Llegard el dfa / en que me
vuelva tucan / y pueda llevar en el pico / a mi compafiera de
vida. // Volaré y volaté / pata atisbar / tios artiba, tios abajo /
de nuestra selva. // ¢Seré el hombre-tucan, el guardian del verbo
herido, el que ensaliva los arboles? // Por la orilla del rio / florece
una orquidea. // Ah, la selva”.
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Jacqueline, el objeto del amor del poeta, el sujeto poético que
carnalmente lo sujeta, es también polisémica, plural y diversa en las
evocaciones e invocaciones del marido. Es una y muchas a la vez,
leamos: es la esposa del atardecer de poeta, es igualmente Eva, la
hembra del hombre, angel encarnado, compafiera en todo, mujer
de ojos extremos de seda y acero, perla, gema iridiscente, patria
verdadera, dama del palacio del escritor, Sefiora de las delicias,
amada extranjera, arpa para no dormir, su Dulcinea y su Corina,
imitando al poeta de Sulmona, mujer de la mafiana, flor calida
abierta en la noche interminable, “la electa que lo reinventa todo”.

Pero sobre todo es la morena, la gacela, la princesa del poeta,
citamos esmeradamente:

¢ Morena: “Morena mia, / convocado por tus fragancias, / voy
hacia ti, // voy como un antiguo atiete de la inmortal historia.”

e Gacela: “Pura delicia, ella / cae sobre mi / desde el arbol
altisimo del deseo y se encostilla / para que yo exista
palpitando extasiadamente, // relimpago tras relimpago / de
la sexualidad / que deja navegar nuestros cuerpos / amando
/ en ardua pertenencia, // matrimoniados / por la ley de las
caricias, / cosa real / de un gran oficio: Amar sin refreno
/ el fogoso cuerpo / empecinado en el remolino // en la
histotia que empieza / una vez mas / embriagando con vino
/ de la vifia que fomenta profecia / oidas clamando desde
el abecedario del prodigio. // {Todo lo puedes, oh varona /
dispuesta / a girar entre las yemas de mis dedos! ...”

e Princesa: “Aprisiono tu nombre para sentir mi vida. / Saber
de tu mundo es resbalar / hasta la desmesura del denso amor
/ que existe y deja huellas y palpa sus mafianas. / Princesa,
también tu mirada me alimenta el verdor sagrado apretandose
a mi pecho; tus lentas caricias, el corazén que comparto dan
forma al mundo mas intimo de mi tiempo. // Princesa, te
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ovillas en mi, / me ensefias a ser cada vez mas humano, / no
pretender alcanzar ningun tesoro, / set sustancia de hombre y
rafz profunda. // Tu vasta realidad me sigue impresionando, /
por ello silabeo tu nombre y canto la memoria de tus brazos,
/ princesa, mi limpio amor, / feliz me entrego a ti”.

La larga travesia del poeta desde su Pert natal hasta llegar a
Salamanca, su ciudad de adopcion, rindio felices frutos en forma
de mujer e hijo que engalanan el huerto poético de Pérez Alencart.
Sin melindres ni tapujos lo afirma con sincera entrega: “Hasta aqui
/ llegd nuestra carabela / y aqui, entre / Lazarillos y Celestinas /
echamos mano del amor.”

Y por supuesto, esta glosa de la antologia del amor del poeta no
puede concluir de otra forma, a ddo con el poeta enamorado y
apasionado nombramos a su amada, a Jacqueline:

“Vengan tus besos hasta la aleurnia | de mis llamaradas de amor. | Venga
el sagrado perfume | que derrumba mis tristezas | y me alza y me hace
partidario | de arrebatos humedecidos | en tus lloviznas de fuego. | Vengan
tus tersas manos | a recorrer laberintos | del deseado sudario del éxtasis.
/ Vienga el feliz renacimiento | que inventamos los dos | para volcarnos en
abrazos, | carne con carne, | ofrendados ambos al ¢je del amor. | 1V engan
luces u oscuridades, | veranos, otoiios o inviernos | sin distincion alguna:
siempre | te reconoceré como radiante | primavera de mi corazin. | Venga
la revelacion de la princesa, | pues presto a sentir a nuevo, impelido | a vivir
encendido entre tu piel, | extiendo el soliloquio y te descubro, | y te nombro,
mii electa Jacqueline”.
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10. JOSE PULIDO: Un amor kilométrico

Mi mujer siempre fue
una aparicién

un encanto

de pozos antiguos

Jost PuLipo

El desamor que el poeta siente por s{ mismo es inversamente
proporcional al amor que experimenta por su mujer. La poesia
amatoria de Pulido compite en igualdad de condiciones con su
poética urbana. El escritor despliega una pasiéon incomparable
cuando la duefia de sus suefios, su companera marital, se encuentra
en la trayectoria de sus mas legitimas emociones. Buena parte de la
poesia urbana de Pulido es una excusa para expresar el fervor, su
pasion, por su mujer homenajeada. Lo mismo podriamos afirmar
de su intimismo literario: el escritor se maltrata a s{ mismo para
acariciar a su enamorada, se desprecia para loarla, se azota para
besarla.

En la selva, en la ciudad, en los rios y lagunas, en el lecho
matrimonial, en lo mas profundo de una inédita jungla personal,
habita, reside, mora, anida —ocupando todo su corazén de fiera
en celo— el amor sin delimitaciones, sin limites que Pulido le
brinda a la mujer de sus peregrinos dias y de sus apasionadas
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noches. El poeta expresa vivamente, con insolita energfa, el amor
que le inflama el pecho y le atiza la letra: “Yo te amo / con este
nerviosismo de antilope / expuesto a la intemperie. / Siente el
corazon tembloroso / en medio de la jungla / siéntelo impetfecto
yasombrado / fragil, jugoso, delicado, hitiente / como un manjar
de tigre”.

Esta contradiccion entre el poeta que se malquiere para rendirle
culto a su amada es explicita y evidente a lo largo de toda su obra
poética. En efecto, Pulido, por un lado, expresa: “No le tengo
miedo a la cursilerfa del amor a primera vista. / Constantemente
recuerdo ese minuto / aunque después / te haya desencantado /
una que otra fealdad mia / un mal aliento / una frase bastarda /
descubrir que tengo / un espititu jorobado”, para inmediatamente
reconocer que: ““...amarte ha sido / una pasién analfabeta / una
infancia al revés. / La ciudad / serfa una tumba / sin ese amor a
primera vista”.

Propietaria exclusiva de los adentros afectuosos del poeta, duefia
privilegiada de sus ardores, ama distinguida con los arrojos
humanos de Pulido; el escritor no puede concebir la existencia sin
el amor, y en especial, sin el entusiasmo por esa mujer, su hembra
personificada y versificada, sobre quien confiesa poner toda “la
concentracion sentimental / en tu persona / en el alma de tu boca
/ en el clitotis todopoderoso / y en el espititu caliente de tu piel”.

Ciudad, amor y sexo se entrelazan en los versos del escritor para
que su poesia resulte en una trfada de temas afectivos, personales e
intransferibles que obtienen un preciado equilibrio cuando Pulido
exalta, glorifica, enaltece, ensalza, idealiza a su amada: “Ante el
tarot del cuerpo femenino / y el millén de soles que alumbran /
un alma de mujer”.

El escritor también expresa, inequivocamente, su inquietud ante
la posible pérdida o ausencia de su amor sin limites, de su amor
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kilométrico: “Ahora te contemplo mais que antes / buscando
remanentes de dolor / atisbando las grietas inquietantes / que
vacfan el amor / suman un Golgota espeso los instantes / que
gastas en silencio aterrador / como escondida en tuneles distantes
/ que entierran el amor / es que me siento que no tengo casa /
cuando ni tu sonrisa te traspasa / el rostro inmévil de mufieca
triste / y hay minutos tan duros que me quedo / vacilando ante
ti de puro miedo / creyendo que te fuiste”.

No desea el poeta ausencias, distanciamientos, silencios,
entredichos, malentendidos, rostros enmudecidos y lejanos,
separaciones, reservas, mutismos, sigilos por parte de su amada.
Se lamenta de veras cuando los mismos se producen y la relacion
amorosa se suspende por unos instantes, cae en un vacio atroz,
de enrarecidos aires y apartados rincones. Un amor sin dudas
ni vacilaciones, una pasioén sin alejamientos, un sentimiento
mutuamente compartido, un verdadero solaz es lo que ambiciona
el poeta: “Me desespero / cada vez que cierras / la puerta del bafio.
/ Odio las intimidades / y esos minutos en que somos extrafios”.

Pulido desea hacer posible la utopia de un amor sin reproches,
de una pasién sin reconvenciones, de una alianza amorosa
enormemente feliz e infinitamente duradera que no conozca
contenciones espaciales ni temporales. Su poesia es un canto a
ese amot, una trova a la pareja, no quiere reflejarse sin su amada,
se reclama y se acusa del menoscabo fisico de quien ha debido
permanecer por siempre igual: joven, exuberante, fresca, lozana,
candorosa, se arrepiente insondablemente de la mengua que ha
causado el paso del tiempo sobre el cuerpo y el rostro de su amada
presumiblemente infungible, y anhela vivamente: “Sé que tus ojos
eran mas hermosos / de lo que son / que no debi hacetlos llorar;
/ sé que tus manos de angel salvaje / se han resecado / por mi
culpa / la cocina, los platos, / sé que he debido guardatlas / para
que vuelen / perfumadas, / armadas de ufias rojas / hincandose
en la magia / que estaba obligado a darte / y me doy cuenta de
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que tus piernas eran mds delgadas / y que tu corazén era mas
blando: / fui un depredador contigo”.

El poeta se lamenta de su forma de amar, reconoce que no
tiene otra distinta a la que impone la intensidad, el impetu, al
atrevimiento, al brio pasional que pone en cada una de sus jornadas
amorosas; ya lo habfa resaltado, cuando afirmaba sin paciencia,
sin estoicismo alguno, que dejaria cualquier cosa util que estuviera
haciendo para desesperado: ““...tocar tu cuerpo / aquel cuerpo
/ sintomatico / cargado de calores silenciosos / y tenfa ganas de
cerrar el cap6 / caminar la media cuadra que nos estaba separando
/ una tronera verde como el mar de Acapulco / y un deseo que
me barnizaras con tu mirada / y besarte sin llenarte de grasa de
carro / mientras la lavadora baila su samba / no has empezado
todavia a cortar las cebollas”.

De forma todavia mas explicita, el escritor exterioriza sus asperezas
y brusquedades, sus impetus, frenesies y arrebatos, y un tanto
arrepentido, se disculpa ante su amada: “y pido perdén / por no
haberte conservado / mads alld de esta vehemencia, / a salvo de
mis tosquedades, / pero yo cref que el amor era eso: / comerte
aqui, morderte alld, / chupatte como una cayena, / almacenarte
cual arena / en esta concha / lamer tu rocio / y besar tu retrato”.

Amor frenético de un poeta que lo es ain mas; de un escritor
enamorado hasta los tuétanos, quien confiesa sin melindres, alejado
de viriles bravuconerias, que delante, enfrente de su mujer amada
es comparable a un animal domesticado, a un mamifero pardo
danzando por un terrén de dulce, a un perro callejero que mueve
la cola cuando lo acarician, a un feliz y multicolor guacamayo
comiendo mango maduro en un encierro sin ansiadas libertades.

Sin embargo, desde sus carifios de poca monta, desde su yo
devaluado, el escritor extasiado exhorta y le exige a su amada:
“Tendrias que amarme / porque soy un desprevenido / que se
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asombra irracionalmente / ante algo tan comun y natural / como
tus ojos / donde observo cientos de almas / tratando de brillar /
desde el pasado mas inverosimil / y en vez de sacar una conclusién
magnificente / quiero besarte / oso bailando por azicar / pijaro
picoteando fruta en una jaula, / soy un destemple de la multitud”.

“El amor me ha mordido y me ha matado” sentencia Pulido,
mientras que “huye de la muerte con un ticket”, porque no desea
la llegada de ese minuto final en el que todo se extingue, como si
un Dios maluco, indolente, apagara de repente todas las estrellas
para instalar, vengativo y rencoroso, una negrura imperecedera
donde antes relucia un luminoso y seguro firmamento. El poeta
declara pesaroso, contrito, que el origen manifiesto de sus tristezas
y abatimientos es justamente ese, presentir que un dia —sin un s
alld como destino redentor— se apagara todo —*“‘como cuando se
quema la pantalla del televisor”— y que a partir de ese momento:
“... no veré / la cara de mi mujer / iluminado el cuarto / y si no
hay mads vida para mi / ni siquiera podré / recordar cémo era ella
/ todo este amor se habra perdido”.

No quiere el poeta ser un abandonado por las sonrisas de su mujer,
la quiere siempre risuefa, disponible para sus ofrendas poéticas,
presta para ser la motivacion de admirativos versos, en los que
proclama: “Ante la eternidad dejo constancia / de que usas como
yesca / el toque de tu tisa / yo que apenas soy / un querosén de
sensaciones derramado”.

El escritor conoce y reconoce de inmediato a su mujer amada en
cualquier muchedumbre, la distingue prontamente en las devotas
peregrinaciones religiosas, en las interminables marchas politicas,
en las abigarradas colas de las estaciones de los terminales de
autobus, en el gentio de los aeropuertos cuando se inicia una
larga festividad, en la aglomeracién que supone un saqueo, un
muerto, un accidente de incalculables proporciones: un tsunami, un
terremoto, un deslave, una vaguada sin fin. Pulido, contaminado de
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amor, infectado de pasion por la administradora de sus bulevares
certifica que: “En un bosque de senos / y una selva de torsos /
mis manos hallarfan tus pezones”.

En fin, por encima de todo, mas alla de vicisitudes existenciales
y circunstancias urbanas, de incidentes ciudadanos y episodios
personales, Pulido le canta al amor, a su amada, quien lo unge con
el balsamo de una felicidad sanadora de cualquier quebranto vital,
terapeuta de sus mas reconditas penas de sobreviviente de una
ciudad signada por el desamor y el olvido. Asi el poeta, taciturno,
melancélico, reconciliado consigo mismo, por efecto de un amor
curalotodo concluye que:

...la vida
es una temporada especial contigo,
que estas calles, estas pelicnlas
esas manos agarradas
somos los dos, alucinando,
esperando el atardecer
para quedarnos mirando
el lomo de los cerros
con su filo de ndcar
) la Inz, alejandose
cual yéndonos en barco;
Yo dgual a un islote

cubriéndose de noche.
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11. Enrique Viloria Vera: Otredad

POR FORTUNA

Si perdiera la vista

¢Qué harfa?

¢Sera posible verlo todo

a través del recuerdo?

Tus gestos

esos mohines

coquetos y amorosos
que todavia me cautivan
¢Podré reproducirlos
recrearme con ellos

aun sin mis ojos?

¢Qué pasara con tu risa?

esa que ademas de labios y dientes
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canto y melodia
es comisura irrepetible

rictus seductor

Por fortuna
para el sabor de tu cuerpo
para el gusto de tus humores

no necesito de mis ojos

ATREVIMIENTO

Podra parecer letra de bolero
ritmo de rockola

balada superficial

No dudo que se asocie
con el tarareo mecanico
automatico

que produce el recuerdo

y la repeticion

Es posible que suene a lugar comun
que luzca conocido

que no entusiasme

a ningun critico analista

o investigador
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No vacilo en anticipar
que no estara en ninguna antologfa
y mucho menos

en un suplemento dominical

A pesar de todo
me atrevo a decirlo

a escribitlo en este libro pretencioso

La razén es simple:
el amor

esa emocion que nos diluye
no puede ser

matetia curticular

tema de analisis literario

objeto de conversaciones eruditas

Nuestro amor

-el que me gusta

mas alla de lo que escriban los poetas
y analicen los lingiiistas-

es beso matutino

caricia vespertina

orgasmo compartido

cuando cae la noche

y ellos duermen

para nuestro consuelo
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PUEDES

Puedes hacer lo que quieras:
dejar libre la nuca
cenirte el velo

que de mi te oculto

Puedes caminar
segura

presurosa

distante:

nadie te detendra
inquisitivo
emparejando el paso con el tuyo
Cuando te convenga
hila ilusiones
reinventa creencias
construye futuros
invéntale

por favor

un silencio a mis palabras

CUERPOS

Espero que atn te vistas de mi
que continuemos siendo

-después de afios sabanas
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besos y mordiscos-
una sola piel

un mismo cuerpo
que me lleves

mas alla de lo inasible
de lo perecedero

de la memoria y el recuerdo:
ser

pliegue

estria

vello

perfume

rimel

bloomer

collar que te circunda y te define

DUALIDAD

Pasamos de ser
uno y otro

de tener nombres
senas

manias

neurosis

identidades propias y distintas
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Hoy somos

un poco tu mas yo

menos demi  mucho de ti

Esa mezcla me gusta

me hace feliz

porque confirma que NOSOtros SOMos

verdaderamente nosotros

VEJEZ

A pesar de que queramos
convencernos de lo contratio,
del que diran halagador

y complaciente

ya no somos los mismos

El tiempo
esa guillotina justiciera
nos ha tocado
Lo constato en las lineas de expresion
en los abultamientos
en esta flacidez
en esta calvicie que ayer no estaba
en este cansancio

que se instalé de pronto
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Sin embargo
me reconforta
verte el alma tan lozana
el espiritu tan jovial
como aquella vez

la primera

cuando me enamoré de tu sontisa

MARCO REGULATORIO

Nadie dict6 las pautas

impuso normas

convino en las premisas de esta uniéon
Salieron solas

emergieron inéditas

de un pacto de silencios

que hace de nuestro amor

un grito de alegria

en el centro

de nuestros cuerpos

VUELTA

Regresas y no me encuentras
salf a contemplar el mundo

seguro de que nunca mas vendrias
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VICTORIA

Me alteraste la vida

cuando

subrepticia

lenta e imperceptible

te fuiste colando

Llegaste

paraddjicamente

subita

rapida

muy pronto

a ese rincon resguardado
2 €Se recoveco

que ninguna habfa tocado

no porque no pudieran o quisieran

simplemente

nunca supieron cémo

SEGURIDADES

Transitamos mutuamente
una cuerda floja
que asumimos en descampado
sin redes
sin certezas

que amortiguaran la caida
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Anduvimos poco a poco
dubitativos

hacia delante

resistiendo las tentaciones del vacio

los sefiuelos de los alrededores

Llegamos juntos

a esta plataforma

que vista desde atras

desde esa apuesta por el futuro
aparecia tan distante

tan lejana

tan ajena

SENTENCIA

Te quiero
porque aun no he aprendido

a hacer otra cosa

PREGUNTAS

¢Cémo hacer

para darnos distancias?

No conozco nuestros limites
¢Dénde empiezo?

¢Doénde terminas?
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ENTUSIASMO

Mujeres hay muchas
lo confirman

la calle  la oficina
el club el aula

el metro  la playa

el burdel

Mujeres hay pocas

lo certifican

la cama  los boleros
mis adioses

la vuelta a empezar

Mujeres hay una

lo testifica

tu presencia

repetida inveterada irrepetible
las dos décadas

los cinco lustros

los veinte afos

los siglos que nos faltan

para volver a empezar
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PREFERENCIA

El recuerdo es prisma selectivo
instrumento generoso

que todo magnifica

confirma sin discusiones

que todo tiempo pasado

fue mejor...peor

segun la preferencia

del que lo convoca

El olvido
por el contrario
es justo medio
media tinta
juez natural:
nada de lo que ocurrié
tuvo sentido
cuando
ni td ni yo nos acordamos
de los detalles
de lo que pasé

de como y dénde fue
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OJALA

Como deseo que tu cuerpo
tus besos

tus humedades
pueden matar esta insensatez
que se instala
como torniquete repetido
como martilleo incesante
en el centro de un insomnio
que se apaga
justo cotidiano inflexible
alas 4y 40 am.
de un reloj inclemente

que no transige con el olvido

DIFICULTAD

Sé que no es posible

conozco las innumerables barreras
fronteras fisicas

limites afectivos

ropa dermis epidermis

conceptos y prejuicios

que nos distancian

Atrévete
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aunque estoy seguro
que después de tanta audacia

tampoco te serfa facil

PREMONICION

Fueron ellos

tus 0jos

los que anticiparon
vislumbraron apostaron
por este amor

que todavia se sostiene

VOCACION DE SERVICIO

Tantos afios

escuchando

una cerveza fria

un bistec con papas fritas
un café

y como postre

un quesillo

nunca ta
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KING SIZE

Unidos estamos
lo sé

lo testimonia

el sobresalto

que me sorprende
cuanto te rozo

a pesar

del tamafio de nuestra cama

AMOR INICIAL

Ellay yo

intentando

construitr comuniones
definir certidumbres
afirmar un amor
erigido sobre el vacio

y alimentado por la nada

AMOR FINAL

Crecientes
ruidosos

insoportables
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reiterados

los es que ta

ahora nunca siempre
me llevan

al hastio

al basta

al hasta cuando

al adios

IMPORTANCIAS

Mucho importa

que te ausentes

que te pongas entre paréntesis
que tu sonrisa

sea la gran ausente

de estos labios que devoro
Poco importan

tus evasivas las renuncias

los argumentos las distancias
las razones blandidas

bien sabes que a pesar de todo
sin escapatoria

yo soy la tuya

y ta eres la mia
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COMO LUCIERNAGA

No me mites

con ojos de luciérnaga dormida

No levantes vuelo cual gaviota errante
-alada espuma con pico

en busqueda de otros mares-

para interrogarme incrédula como quien
consulta un oriculo en desuso

No me prestes la atencion

que las caracolas le prestan a un viento némada e indeciso
ni me dejes caer

por las laderas

de tus farallones de olvido

No me conviertas en calendario gastado
en barco encallado

en catacumba de tu amor

No me hagas sentir

el dolor lacerante

de esas lagrimas ardiendo

No me ubiques

a través del recuerdo
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INSUFICIENCIA

Se me hace breve el pensamiento
cuanto trato
de ponerle nombre a nuestro amor
describirlo sopesarlo
valoratlo
no me alcanza la gramatica
los sustantivos
los adverbios
las preposiciones
los calificativos
agradezco a los pronombres
que me ayudan a entender
que Nosotros
SOMOSs
la suma feliz

de tu td con mi yo

DEJO DE SER

Cuando te beso

me llevas todo

me anulas

sucumbo en tu cuerpo

de lengua a lengua
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de labio a labio

de boca a boca

mas alla de lo evidente
tu saliva tu humedad tus humores
se convierten en savia
en nutriente que vivifica
el amor

el deseo

la pasion

estas ganas multiplicadas
multiformes diferenciadas
que me llevan a besarte
aqui alla

abajo arriba

adelante atras

sin importarme

que no siga siendo

cuando te beso
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UTOPIA

Versos escritos
con la saliva

de tu boca
Poemas indelebles
que tus besos

acaban de borrar

ADIOS

No deseo continuar siendo
el trofeo

que orgullosa exhibes

en el salon de visitas

de tu cuerpo
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pieza exclusiva

fiera derrotada

victoria de los safaris

de tu amor

En solitaria estampida
huyo me alejo

de las praderas de tu sexo
cimarrén contento

bestia regocijada

que no responde mas

al llamado de tu orgasmo

a los tambores de tu amor

FUTURO

Si tu futuro
es ser
verso confidencial
texto anénimo
poema exclusivo
tinta sin destino
sustituta de tus humedades

iDate por leidal
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ABRACADABRA

Fui el Aladino

de tu cuerpo
lampara sin aceite

genio privilegiado
bebedor insaciable

de unas lagrimas

provenientes

de tus engafiosas alegrias

A DESTIEMPO

Territorio de otro
eres

mia fuiste
un dfa equivocado
fecha incierta

hora imprecisa
de un calendario lunar
vetusto en desuso
que nadie ninguno
ni siquiera NOsotros

desanda
consulta

su hoja pasa
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DIEZ POEMAS DEL ADIOS

1
T lo enciendes

...t lo apagas!

2
¢Tus besos

tendran futuro?

3
Aunque no vine

estabas

4
iNo quiero libertades

para vivir encadenado!

5
Soy los santos dleos

de este amor

6
Quedaste sin muelle

a la deriva estaras

7
iNo voltees

atras quedé!
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8
Camino fuiste

ino llegamos!

9
Cuando
cuerpo digas

ninguno habra

10
Inmensidad no fuiste

Intensidad tampoco

AGENDAS

Pendiente de ti
no sigo
tus compromisos
mis importancias
tu pelo rebelde
mi corbata obligatoria
tus labios sin carmin
el reloj verdugo
mis angustias
tu conformidad tan inconforme
testimonian  protagonizan
tu agenda
la mia
este amor

que no pudo ser
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VIRGINIDAD

Tu amor usado
tus pasiones con nombre
los besos prodigados
las caricias estrenadas
tu sexo repartido
tus orgasmos por doquier

iNo los quiero!

FUGAZ

Firmamento inttil
retenerte

en vano intento

en claras noches

el cielo apagas

llevandote contigo

alaluna
compafiera exclusiva
de mis soledades

iEstrella errante!
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AMOR ETERNO

iQué pasajeros fuimos!
nuestra eternidad
tres besos

dos suspiros

un orgasmo

APUESTA

Conoci todo de ti
lo que se debe
lo que no
aquello que tu misma
ignoras
el tamafio exacto
el grosor la textura
de la una
del dedo menique
de cada uno de tus pies
el diferente gusto de estos besos
que lentamente saboreo
apostando

por el olvido de tus labios
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CERTEZAS

Después de mi

no tengo celos
Después de ti
puede que no exista

olvido

HAMBRE

Hambre de ti

mis ojos tuvieron
saciados

te ofrecen esta mirada

miope  estrabica

que lejanias disfruta

incapaz de distinguir

tu presencia cercana

tu figura tan visible

en el ocaso de la esquina

FRAGIL Y BLINDADO

Este amor
acaricia y muerde

nace de la quietud
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vive del arrebato
cuando venera
te maldice
mientras
este beso tibio
insulso  de protocolo
acompana

nuestro ultimo adios

ADVERTENCIA

Acepté vivir
del mejor de los recuerdos
aquel que nada
aliment6
Nuestros cuerpos
idos y venidos
cobardes  resignados
no fueron capaces
de convocar al olvido

jnunca supieron cuando llegd!
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MATE

Como rey acorralado
vivo

en constante acecho

de tus tropas

Claudico sin armisticio

Reina blanca y brillante

disfruta tu victoria

el acoso la emboscada
el jaque mate

a nuestro amor

Mis alfiles

no pudieron

con los peones de tu mirada

mis caballos

tampoco asaltaron

la torre protegida

donde cautiva

vivir prefieres

majestad sin dominio ni corona
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ABOLENGOS

Madera fina
dijiste tu cuerpo era
roble  cedro
cepillo azteca
¢bano milenario
¢Este aserrin  estas virutas
de donde vienen?
¢Saldran de mi cuerpo
guayacan sin linaje
saquisaqui
tablopan
vera que solo existe
en mi apellido?
iCeiba no fuiste caoba tampoco!

¢Quién cobija nuestro amor?

NO FUE ASi

Cielo soy dijiste

escalera construi entonces
tierra confusa resultaste
arena movediza

pantano sin firmezas

Desde estas alturas
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abrazarte intento
besarte no puedo
sujeto al ultimo peldafio

te miro desde lejos

HEREJIA

Primera comunion

de tu cuerpo

hostia en grumos

liquida pegajosa

Ofrenda inutil

sin diosa que la reciba

Eterna gloria negada

en lechos fugaces
despreciables

donde huella no queda

de este pretendido amor

LOCO

Decir adi6s

amor no mata

Tus adioses repetidos
son palabra precaria

cuerda floja
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navaja sin filo
magia de iniciados
truco ineficiente
que desaparecer
mi vida
de la tuya
intenta
Siempre me tendras
desde tu cuerpo te hablaré
cuando te peines te maquilles
sabras de mi
tus ojos incrédulos
escucharan
el chasquido
de estos besos apagados
secos sin pasion
tus hasta luego

mi verdadero adids
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creer que el cielo en un infierno cabe,
dar la vida y el alma a un desengafio,
esto es amot, quien lo probé lo sabe.

LorE DE VEGA. Rivas Humanas, CXXVI

c6mo voy a creer/dijo el fulano
que la utopia ya no existe

si vos/mengana dulce
osada/eterna

si vos/sos mi utopia.

Mario BENEDETTI. “UTOPiA”.

En Once visiones sobre el amor Enrique Viloria Vera ha reunido en un
libro tnico una seleccion de autores que se han acercado al tema
amoroso desde distintos géneros y desde sus propias concepciones
teoricas o ficcionales. Elvia Ardalani, Gaston Baquero, Enrique
Garcia Trinidad, José Lopez Rueda, Joaquin Marta Sosa, José Maria
Mufioz Quirds, Guillermo Moron, Salvador Paniker, Alfredo Pérez
Alencart, José Pulido y el mismo Enrique Viloria Vera son claros
herederos de aquel primer “manual didactico” -Ars Amatoria- que
nos legara el poeta Ovidio, pero cuyas enseflanzas han resultado
infructuosas pues no hemos conseguido ponernos de acuerdo
sobre cémo y dénde conseguir el amor ni sobre cémo mantener
el amor ya conseguido.

Sin embargo, si hay una evidencia palpable en las paginas de
estas “visiones” es que no hay otra forma de conocimiento del
amor que el amor en si mismo. Un amor que debe ser sentido
y vivido; un amor que se centra en la pareja o la familia; que
desdibuja identidades, que se dilata en el tiempo y el espacio, que
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es quemadura y goce, que es la mas intensa de las realidades, que
es pura invencién, o, como sostiene Julia Kristeva, “cruce entre
las fronteras del narcisismo y la idealizacion”.

En las voces masculinas que pueblan estas paginas son una
constante la utopia del amor y la mujer ideal, conceptos que
apuntan con frecuencia a la idea del amor como salvacién, o,
en los términos de Georges Bataille, “como la posibilidad de la
continuidad del ser percibida como un alumbramiento a partir del
ser amante”, que provoca un espejismo que deja entrever otras
maneras de mirar y mirarse, como se aprecia especialmente en la
obra de Gaston Baquero y Salvador Paniker.

Otras voces aluden mas directamente al amor carnal, al juego
erético y sexual que declaran abiertamente las necesidades fisicas
en lo que a la relacién amorosa se refiere. Morén, Lépez Rueda,
Garcia Trinidad, Marta Sosa y el propio Enrique Viloria Vera nos
deleitan con metaforas e imagenes de marcada sensualidad, en mi
opinion bastante directas que no dejan duda alguna sobre el goce
que se quiere expresar.

Decia Rougemont que el amor feliz no tiene historia, que solo
el amor mortal es novelesco o puede ser exaltado por el lirismo.
Rompen completamente con esta premisa, la poesia de Mufioz
Quirds, Alfredo Pérez Alencart y José Pulido, en cuyas obras el
amor es el rostro y cuerpo de la compafiera siempre presente en
las luchas cotidianas y los placeres de la convivencia “kilométrica”,
de la existencia vital.

Y finalmente, pero no por ello menos importante, la voz de Elvia
Ardalani, que trasciende su propia multiculturalidad. La poeta
mexicana rompe con los canones historicos de cuerpo y voz cuyo
papel se constrefifa al “dejarse hacer” y esperar del amado y de la
relacién, valores unicamente espirituales. Simbolos como la cruz
y la luna, la maternidad, el mestizaje y la herencia transcultural
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que hereda a su hijo, constituyen poderosos motivos para leer
este libro, en cuyas paginas distintas voces y distintas perspectivas
sobre el amor nos permiten constatar que este motivo historico,
esta necesidad de nombrar el deseo y lo amado sigue vigente.

Como lectores insaciables, nos permitimos también nuestras
propias proyecciones y deseos para los que tomamos prestadas
las palabras de estos once trovadores que nos legan su génesis
de motivos poéticos. Espero que Usted, apreciado lector, haya
ensayado ya alguna forma de amor; se haya dejado llevar por los
caminos dictados por Platén, como buen alquimista haya dado
con la férmula de los “cristales de amor” propuesta por Stendhal,
o lleve inscrita en su piel alguna narrativa con los dulces avatares
de un no efimero e intenso amor-pasion .

Maria Erisa NUNEZ
Salamanca, 2019
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SOBRE EL AUTOR

Enrique Viloria Vera (Caracas, 31 de enero de 1950)

Abogado por la Universidad Catélica “Andrés Bello” (Caracas,
1970), posee una maestria del Instituto Internacional de
Administracion Puablica (Paris, 1972) y un doctorado en Derecho
Publico de la Universidad de Paris (1979).

En la Universidad Metropolitana de Caracas fue Profesor Titular
VI, Decano de la Facultad de Ciencias Econémicas y Sociales
(FACES), y Decano de Estudios de Postgrado, as{ como Director
Fundador del Centro de Estudios Latinoamericanos Arturo Uslar
Pietri (CELAUP) y Coordinador de la Catedra Venezuela Ricardo
Zuloaga. Adicionalmente, es Investigador Emérito del Centro
de Estudios Ibéricos y Americanos de Salamanca (CEIAS). Fue
igualmente titular de la Catedra Andrés Bello en el Saint Antony s
College de la Universidad de Oxford en el Reino Unido y Profesor
Invitado por la Université Laval en Canada.

Es autor o coautor de mas de ciento treinta libros sobre temas
diversos: derecho, gerencia, administracién publica, ciencias
politicas, economia, historia, poesia y critica literaria, artes visuales
y humorismo. Su obra escrita ha sido distinguida con el Premio
Medalla Internacional de Poesia Vicente Gerbasi otorgado
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por el Circulo de Escritores de Venezuela, con el Diploma
“Tomas de Mercado” de Estudios Econémicos otorgado por el
Centro de Estudios Iberoamericanos de Salamanca, el Premio
Iberoamericano de Ensayo “Alfonso Ortega Carmona” de la
Sociedad de Estudios Literarios y Humanisticos de Salamanca,
con el Premio Medalla Internacional Lucila Palacios del Circulo de
Escritores de Venezuela, con el Premio de la Academia Venezolana
de Ciencias Politicas y Sociales, y con Menciones de Honor en el
Premio Municipal de Literatura (Mencién Poesfa) de Caracas y en
la Bienal Augusto Padréon del Estado Aragua. Recibié la Orden
Andrés Bello (Banda de Honor) y el Gran Cordén de la Ciudad
de Caracas. En 1998, la Universidad Metropolitana le otorgé el
Premio al Mérito Académico en el iarea de Ciencias Politicas,
Sociales y Administrativas. En el 2002, la Biblioteca Nacional de
Venezuela organizé una exposiciéon bibliografica y publicé un
detallado catdlogo con motivo de sus 80 titulos. Igualmente, la
Biblioteca Pedro Grases de la Universidad Metropolitana organizo
dos exposiciones con sus respectivos catalogos en ocasion de sus
50 y 100 titulos bibliograficos.

En 2009, el Centro de Estudios Ibéricos y Americanos de
Salamanca cred un apartado en su coleccion editorial con el titulo

de Obra de Enrique Viloria Vera.
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